 CURS LIMBA SI LITERATURA ROM�NA LICEU FRECVENTA REDUSA CLASA A XII-A COLEGIUL TENNIC DE COMUNICATII "NICOLAE VASILESCU-KARPEN" BACAU ANUL SCOLAR 2013-2014 CUPRINS 1. SIMBOLISMUL - aspecte teroretice - GEORGE BACOVIA, PLUMB, analiza literara - TESTE DE EVALUARE 2. MODERNISMUL - aspecte teroretice - TUDOR ARGHEZI, TESTAMENT, analiza literara - LUCIAN BLAGA, EU NU STRIVESC COROLA DE MINUNI A LUMII, analiza literara - ION BARBU, DIN CEAS DEDUS..., analiza literara - TESTE DE EVALUARE 3. TRADITIONALISMUL - aspecte teoretice - VASILE VOICULESCU, �N GRADINA GHETSEMANI - analiza literara - TESTE DE EVALUARE 4. NEOMODERNISMUL - aspecte teoretice - NICHITA STANESCU, LEOAICA T�NARA, IUBIREA - analiza literara - TESTE DE EVALUARE I. SIMBOLISMUL Definitie: Curent literar care s-a manifestat �n Europa (a pornit �n 1880, �n Franta) si a fost teoretizat de Jean Mor�as. Acest poet a publicat �n ziarul Le Figaro un articol program (Le Symbolism) care devine programul literat si estetic al acestui curent literar. Reprezentanti �n literatura universala: Precursorul simbolismului este poetul francez Charles Baudelaire, care a scris o poezia Correspondance, unde se abordeaza pentru prima data tehnici simboliste. Alti reprezentati: Franta: A.Rimband, St. Mallarm�, P. Verlaine; Anglia: E. Poe; Germania: R. Mar� Rilke. Simbolismul �n literatura rom�na: Nu se constituie ca un fenomen de imitatie, ci ca o dimensiune profund originala adaptata la specificul nostru national. �n desfasurarea acestui fenomen se pot identifica patru etape: Prima etapa - cea a experientelor si a tatonarilor - se desfasoara sub �ndrumarea lui Macedonski, la revista Literatorul. Macedoski teoretizeaza noua poezie �n c�teva studii, dintre care cel mai important este Poezia viitorului. �n conceptia sa, noua poezie trebuie sa sugereze, sa exprime corespondente intre diferite elemente ale universului. Este o poezie care pune accent pe simtire si pe muzicalitate. Desi s-a vrut un poet simbolist, experientele literare ale lui Macedonski �ntre care si cea simbolistica se desfasoara �ntre doua mari repede: clasicismul (ciclurile de rondeluri) si romantismul (ciclul Noptilor). Reprezentati: Stefan Petica, Dimitrie Anghel, Traian Demetrescu. Etapa a II-a - revista Viata noua - este condusa de O. D. Densusianu, care teoretizeaza si el despre noua poezie, insist�nd asupra inspiratiei din spatiul citadin cu havuzuri - fantani arteziene, turnuri. Etapa a III-a - Simbolismul Minulescian - Ion Minulescu abordeaza un simbolism mai degraba formal, accentu�nd pe tehnici simboliste si mai putin pe profunzimea trairilor. Ultima etapa - Simbolismul autentic - George Bacovia promoveaza toate trasaturile simbolismului ca si curent. Surse de inspiratie: Simbolistii sunt atrasi de spatiul citadin, de orasul de provincie, care devine loc al claustrarii. Acest spatiu este schitat prin c�teva detalii: parcuri solitare, cimitire, abatoare, spitale de nebuni si de tuberculosi, statui, helestee. Teme: natura cu anotimpurile - spatii ale corespondentelor - , iubirea lipsita de speranta, casa iubitei devenita loc de refugiu pentru eul liric, spatiu �n care asprimea bolii se mai atenueaza, boala, marea calatorie, conditia poetului damnat. Motive: ploaia, pl�nsul, ninsoarea, singuratatea, monotonia, golul, frigul, ur�tul, plictisul. Tehnici artistice: utilizarea simbolului (sensuri implicite, multiple), corespondentele, utilizarea laitmotivului. Arta poetica: poezie programatica �n care un poet �si exprima conceptia sa despre rolul poetului si al poeziei �n societate sau �n lume. GEORGE BACOVIA UNIVERSUL POETIC . TEMELE POEZIEI Temele fundamentale ale liricii bacoviene: 1. Lumea orasului de provincie, a t�rgului sufocant care este, probabil Bacaul, ilustreaza o lume bolnava, degradata fizic si psihic: - Mahalaua populata de o lume fizica, aflata �n descompunere lenta, sub actiunea intemperiilor: ploaia, zapada, v�ntul, frigul, ceata si arsita, �n nopti halucinante de toamna sau iarna: "E-o noapte uda, grea, te-neci afara. Prin ceata obosite, rosii fara zare, Ard afumate triste felinare Ca-ntr-o cr�sma umeda, murdara Prin mahalali mai neagra noaptea pare Si-auzi tusind o tuse-n sec amara Prin ziduri vechi ce stau �n dar�mare." ("Sonet") - Orasul in ruina, �n descompunere, �n care coexista cadavrele �n descompunere cu fastul burghez, cu iluminatul electric, iar poetul, alungat din propria sa locuinta, este b�ntuit de obsesii, spaime si nevroze: "Odaia mea ma �nspaim�nta Cu br�ie negre zugravita Prin noapte, toamna despletita �n mii de fluiere c�nta." ("Singur") "Copacii albi, copacii negri Stau goi �n parcul solitar Decor de doliu funerar... Copacii albi, copacii negri." ("Decor") - Orasul �nspaim�ntator, periculos pentru viata omului, �n care se petrec fapte zguduitoare, cum ar fi scenele de viol: "Acum cad foi de s�nge-n parcul gol Pe albe statui feminine, Pe alb model de forme fine. Acum se-nsira scene de viol." ("�n parc") - Orasul vazut ca un muzeu al figurilor de ceara este ilustrat �n poezia "Panorama": "Pl�ngea caterinca fanfara, Lugubru �n noapte t�rziu Si singur priveam prin ochene Pierdui �n muzeul pustiu." 2. Singuratatea (solitudinea) este una din temele predilecte ale lui G.Bacovia, constituind si principala sa componenta spirituala. - Camera poetului nu e o ambianta benefica, asa cum este la Macedonski, un spatiu de creatie, sau ca la Eminescu, ci este un loc �nspaim�ntator, generator de spaime: "Eu trec din odaie-n odaie C�nd bate satanica ora." ("Miezul noptii") - Dragostea sau actul reflex al creatiei sunt singurele elemente salvatoare �ntr-o singuratate ca o tortura pentru poet, care se simte bine numai �n intimitatea protectoare a camerei iubitei: "Ce cald e aicea la tine Si toate din casa mi-s sfinte Te uita cum ninge decembre... Nu r�de, citeste-nainte." ("Decembre'") 3. Natura se afla sub puterea unor forte distructive, natura bacoviana fiind o stare de spirit. - anotimpurile sunt obsedante si creeaza stari nevrotice: "Si toamna si iarna Coboara am�ndoua Si ploua si ninge Si ninge si ploua." ("Moina") - apa nu este un simbol al vietii, ca la Eminescu, ci este un element distrugator de materie, degradant, provocatoare de disperare, de isterie: "Si parca dorm pe sc�nduri ude, �n spate ma izbesle-un val Tresar prin somn, si mi se pare Ca n-am tras podul de la mal." ("Lacustra") - zapezi apocaliptice care acopera, astupa fara posibilitate de scapare, �ntreaga existenta umana: "Ninge grozav pe c�mp la abator Si s�nge cald se scurge pe canal Plina-i zapada de s�nge animal Si ninge mereu pe-un trist patinoar." ("Tablou de iarna") - primavara bacoviana este provocatoare de isterie, de nevroza, nu este anotimul renasterii la viata a naturii, asa cum este �n lirica lui Alecsandri sau Cosbuc: "Apar din nou taranii pe haul din c�mpie, �n infinit pam�ntul se simte tresalt�nd: Vor fi acum de toate cum este orisic�nd. Dar iar ram�ne totul o lunga teorie. O, c�nd va fi un c�ntec de alte primaveri?!..." ("Nervi de primavara ") 4. Iubirea nu este un sentiment benefic pentru spiritul uman. - Iubita este o fecioara palida, despletita, care c�nta la clavir muzica funebra, gem�nd ca �n delir: "Iubita c�nta un mars funebru Iar eu nedumerii ma mir. De ce sa c�nte-un mars funebru... Si ninge ca-ntr-un cimitir". ("Nevroza") - Iubita este descrisa cu accente pafletare, fata de care poetul are dispret: "Femeie, masca de culori. Cocota plina de rafinarii." ("Contrast") "Duduia vesnic citeste, Stie clavirul, pictura Si nopti de-a r�ndul vegheaza Si poate de-aceea slabeste." ("Unei fecioare") 5. Moartea este o obsesie fascinanta, �n care lipseste cu desav�rsire aspiratia, este o stare de disperare, de dezagregare a materiei, a fiintei, a existentei: - senzatia de funebru este permanenta �n lirica bacoviana, fiind o componenta a eului poetic, chiar si a sentimentului de iubire: "Dormeau ad�nc sicriele de plumb Si flori de plumb si funerar vestm�nt Stam singur in cavou ... si era v�nt... Si sc�rt�iau coroanele de plumb." ("Plumb") - moartea este o dezagregare totala, absoluta a omenirii: "Sunt c�tiva morti in oras, iubito. Chiar pentru asta am venit sa-ti spun; Pe catafale, de caldura-n oras. �ncet, cadavrele se descompun." ("Cuptor") Elemente de arta poetica: 1. Muzica este una din principalele modalitati simboliste �nt�lnite �n lirica bacoviana, deoarece poetul percepe lumea la nivel auditiv ("Natura scoate arpegii, acorduri, armonii, ... muzica sonoriza orice atom"), idee sustinuta printr-o larga varietate artistica de sugerare a muzicalitatii, folosind: - instrumente muzicale (clavirul, vioara, buciumul, talanga, tambalul, goarna, flasneta, piculina, flautul, fluierul, lira, harfa); "Iar la clavir o bruna despletita" "Pl�ngea clavirul trist si violina" ("Mars funebru") - compozitii muzicale (simfonia, marsul funebru, valsul), suger�nd trairi sufletesti ale poetului: "C�nta celebrul mars al lui Chopin" ("Mars funebru"); - zgomote diverse (fosnete, sc�rt�ituri, trosnete, gemete, pl�nsele, soapte, suspine, oftaturi, tuse, pocnete, ecouri): "E toamna, e fosnet, e somn Copacii pe strada ofteaza E pl�nsei, e tuse, e gol Si-i frig si bureaza." ("Nervi de toamna") - verbe auditive care exprima disperarea, spaima, starea de nevroza (strig, pl�ng�nd, izbeste, plou�nd, se prabusesc, sc�rt�ie): "De-at�tea nopti aud plou�nd, Aud materia pl�ng�nd (...) �n spate ma izbeste-un val (...) Pilotii grei se prabusesc." ("Lacustra") - muzicalitatea interioara a versurilor, realizata prin alternarea vocalelor cu consoanele (plumb), prin repetarea unor cuvinte ("Copacii albi, copacii negri"), versuri-tren ("Nu r�de, citeste-nainte"): "Ploua, ploua, ploua Vreme de betie Si s-ascult pustiul Ce melancolie! Ploua, ploua, ploua." ("Rar") 2. Cromatica are profunde sensuri �n definirea starilor sufletesti ale eului poetic, dupa cum �nsusi Bacovia marturisea: "�n poezie m-a obsedat totdeauna un subiect de culoare. Pictura cuvintelor sau auditie colorata. Fiecarui sentiment �i corespunde o culoare". Astfel, exista un cod al interpretarii culorii bacoviene, �ntre care verdele crud, rozul si albastrul sugereaza starea de nevroza, violetul halucinatia, albul inexistenta, negrul si rosul simbolizeaza moartea: "Copacii albi, copacii negri Stau goi �n parcul solitar Decor de doliu funerar ... Copacii albi, copacii negri." ("Decor") Combinatiile de culori au efecte halucinante: "Verde crud, verde crud, Mugur alb si roz si pur Vis de-albastru si azur Te mai vad, te mai aud." ("Note de primavara") 3. Olfactivul se regaseste ilustrat prin mirosuri puternice, uneori agresive, exprimate direct sau sugerate: "Amar parfum de liliac" ("Armindeni") "Toarna pe covoare parfumuri tari Adu roze pe tine sa le pun. Sunt c�tiva morti �n oras, iubito, Si-ncet, cadavrele se descompun." ("Cuptor") PLUMB - Analiza literara - Poezia PLUMB a aparut �n deschiderea volumului Plumb publicat �n 1916, care a trecut aproape neobservat �n epoca, mai �nt�i pentru ca Rom�nia se pregatea sa intre �n primul razboi mondial, apoi pentru ca majoritatea poeziilor din acest volum fusesera publicate �n revistele vremii. Este considerata o capodopera a creatiei bacoviene si o culme a simbolismului rom�nesc. Poezia se �nscrie �n universul liric specific bacovian, al "atmosferei de coplesitoare dezolare, (...) o atmosfera de plumb, �n care pluteste obsesia mortii si a neantului si o descompunere a fiintei organice (Eugen Lovinescu). Tema poeziei o constituie conditia poetului �ntr-o societate meschina, care nu-1 �ntelege, o societate superficila, neputincioasa sa aprecieze valoarea artei adevarate. Ideea exprima starea de melancolie, tristete, izolare a poetului care se simte �ncatusat, sufocat spiritual �n aceasta lume care-l apasa. Poezia poate fi considerata, asadar, o arta poetica pentru lirica lui George Bacovia. Semnificatia titlului. Titlul poeziei este simbolul "plumb", cuv�nt care are drept corespondent �n natura metalul, ale carui trasaturi specifice sugereaza stari sufletesti poetice: -greutatea metalului sugereaza apasarea sufleteasca; culoarea cenusie sugereaza monotonia, angoasa; - maleabilitalea metalului sugereaza labilitate psihica, dezorientarea; - sonoritatea surda a cuv�ntului (patru consoane si o singura vocala) sugereaza �nchiderea definitiva a spatiului existential, fara solutii de iesire. Structura poeziei. Poezia este alcatuita din doua catrene, fiind prezente doua planuri ale existentei: unul exterior sugerat de cimitir, cavou, vesmintele funerare si unul interior sugerat de sentimentul de iubire care-i provoaca poetului disperare, nevroza, deprimare, dezolare. Strofa �nt�i exprima simbolic spatiul �nchis, sufocant, apasator �n care traieste poetul, care poale fi societatea, mediul, propriul suflet, propria viata, destinul sau odaia, oricare (dintre acestea fiind sugerate de simbolurile "sicriele de plumb","cavou", trimit�nd - ca stare - catre iminenta mortii ("funerar verstm�nt", "coroanele de plumb"). Starea poetului de solitudine este sugerata de sintagma "stam singur", care alaturi de celelalte simboluri creeaza pustietate sufleteasca ("era v�nt"), nevroza, spleen ("sc�rt�iau"). Repetarea simetrica a simbolului "plumb", plasat ca rima la primul si ultimul vers al strofei �nt�i sugereaza apasarea sufleteasca, neputinta poetului de a evada din aceasta lume apasatoare, obositoare, slresanta, sufocanta. Strofa a doua a poeziei ilustreaza mai alese spatiul poetic interior, prin sentimentul de iubire care "dormea �ntors", suger�nd disperarea poetului ("strig") �ntr-o solitudine morbida ("stam singur l�nga mort"), dragostea nefiind �naltatoare, ci dimpotriva este rece ("frig") si fara nici un fel de perspective de �mplinire ("at�rnau aripile de plumb"). Poezia "Plumb" este o confesiune lirica, poetul exprim�ndu-si starile prin folosirea persoanei I singular �n sintagma "stam singur", care se regaseste simetric la �nceputul versului al treilea din fiecare strofa. Imaginile surprinzatoare si inedite dau o profunda semnificatie starilor sufletesti exprimate, poetul alatur�nd simbolului "plumb" alte cuvinte, form�nd sintagme extrem de sugestive: "flori de plumb" (viata-moarle), "amor de plumb" ( oboseala psihica, sentimente apasatoare), "aripile de plumb" (imposibilitatea �mplinirii idealului). Alte simboluri sunt verbele auditive a caror sonoritate stridenta, enervanta sugereaza tristete si disperare ("sa strig") sau stare de nevroza ("sc�rt�iau"), precum si intemperii ale naturii ce simbolizeaza un suflet pustiit ("era v�nt") sau �ncremenire si raceala interioara ("era frig"). Imperfectul verbelor sugereaza lipsa oricaror stari optimiste, starile interioare ale poetului fiind proiectate �n vesnicie, eternitate ("dormeau", "stam", "era", at�rnau"), actiunea lor neav�nd finalitate. O trasatura specifica liricii bacoviene este simetria poeziei, at�t ca simbolistica precum si emotional. Astfel, imperfectul verbului "dormea(u)", aliat la �nceputul primului vers al fiecarei strofe, sintagmele "Flori de plumb" la �nceputul versului al doilea si "stam singur" la �nceputul versului al treilea din fiecare strofa sugereaza o stare de monotonie fara de sf�rsit, o oboseala psihica vesnica. Cromatica este numai sugerata �n poezia "Plumb", prin prezenta elementelor funerare: vesminte. Flori, coroane si plumb, iar olfactivul prin simbolul "mort". Limbajul artistic. Tonul elegiac al poeziei este dat de ritmul iambic ce domina aproape �ntreaga poezie, altern�nd cu peonul si amfibrahul. Muzicalitatea este ilustrata de rima �n cuvinte cu sonoritate surda, terminate �n consoane (plumb/vestm�nt/v�nl/plumb), de verbele la imperfect (dormea, stam) si de cele cu sonoritate stridenta, onomatopeica (sc�rt�iau, v�nt, strig). Poezia lui Bacovia este, ne�ndoielnic, �nscrisa �n simbolismul european prin atmosfera, procedee, cromatica, muzicalitate, def�nindu-l pe poet ca fiind "pictor �n cuvinte si compozitor �n vorbe". (M.Petroveanu). Teste de evaluare I. Se da textul: "Dormeau ad�nc sicriele de plumb, Dormea �ntors amorul meu de plumb, Si flori de plumb si funerar vestm�nt- pe flori de plumb...si-am �nceput sa-l strig Stam singur �n cavou...si era v�nt... Stam singur l�nga mort...si era frig... Si sc�rtaiau coroanele de plumb. Si-i atarnau aripile de plumb." (G. Bacovia, Plumb) Cerinte : 1. Precizeaza cuv�ntul-cheie al textului si explica prin ce anume este pus �n evidenta. 2. Indica sensurile pe care le acumuleaza plumbul �n poezie. 3. Selecteaza repetitiile lexicale din text. Indica pozitiile (�n cadrul versurilor si al strofei) �n care e reluat cuv�ntul - cheie plumb. Explica rolul acestor repetitii �n text. 4. Poezia este saaraca �n artificii stilistice. Indica figura semantica obsesiva a textului. 5. Identifica �n textul poeziei trasaturi ale liricii simboliste. II. Se da textul: "Tacere...e toamna �n cetate... Ploua...si numai ploaia da cuv�nt - E pace de plumb, e v�nt si pe v�nt Grabite trec frunze liberate. Deschide, da drumu-adorato, Cu crengi si foi uscate am venit ; �n t�rg, o fata trista a murit, - Si-au dus-o pe ploaie, si-au �ngropat-o... Da drumu, e toamna �n cetate - �ntreg pam�ntul pare un morm�nt... Ploua...si peste t�rg, duse de v�nt, Grabite, trec frunze liberate." ( George Bacovia, Note de toamna ) Cerinte: 1.Scrie patru expresii sau locutiuni care sa contina cuv�ntul drum. 2. Alcatuieste doua enunturi prin care sa pui �n evidenta polisemia cuv�ntului a trece. 3. Transcrie, din textul dat, patru termeni din c�mpul lexical al naturii. 4. Prezinta valoarea expresiva a pauzelor marcate grafic prin puncte de suspensie. 5. Explica semnificatia termenilor cetate, respectiv t�rg, utilizate alternativ de-a lungul discursului liric. 6. Identifica, �n textul dat, elementele de recurenta si prezinta semnificatiile lor �n context. 7. Demonstreaza, prin dezvoltarea a doua argumente, ca textul dat apartine esteticii simboliste. 8. Explica valoarea expresiva a modurilor si a timpurilor verbale utilizate �n poezia citata. 9. Comenteaza, �n aproximativ 10 r�nduri, relatia dintre eul liric si universul exterior, asa cum se contureaza ea �n textul dat. 10. Prezinta semnificatia titlului, �n relatie cu textul poeziei citate. III. Se da textul: "E toamna, e fosnet, e somn... Copacii,pe strada, ofteaza. E tuse, e pl�nset, e gol... Si-i trist, si bureaza. Amantii, mai bolnavi, mai tristi, Pe drumuri fac gesturi ciudate - Iar frunze din vesnicul somn Cad grele, udate. Eu stau si ma duc si ma-ntorc Si-amantii profund ma-ntristeaza - Si-mi vine sa r�d fara sens, Si-i frig, si bureaza." ( George Bacovia, Nervi de toamna ) Cerinte: 1, Scrie patru expresii sau locutiuni care sa contina cuv�ntul a face. 2. Alcatuieste doua enunturi prin care sa evidentiezi polisemia cuv�ntului profund. 3. Explica valoarea expresiva a repetarii verbului a fi �n prima strofa. 4. Transcrie patru temeni din c�mpul lexical al toamnei. 5. Identifica, �n versurile : Iar frunze din vesnicul somn/Cad grele, udate doua figuri de stil diferite si explica semnificatia lor. 6 Motiveaza utilizarea marcilor eului liric numai �n ultima strofa a textului dat. 7. Identifica doua teme sau motive literare simboliste si prezinta semnificatia lor. 8. Analizeaza rolul conjunctiei coordonatoare si �n cadrul discursului liric. 9. Demonstreza, referindu-te la textul citat, ca sugestia e o caracteristica a limbajului poetic. 10. Prezinta semnificatia titlului, �n relatie cu textul citat. IV. Demonstrati ca poezia Plumb de G. Bacovia ilustreaza estetica simbolista. II. MODERNISMUL Modernismul apare �n literatura secolului al XX-lea si cuprinde toate acele miscaari artistice care exprima o ruptura de traditie, neg�nd, �n forme uneori extreme, epoca ori curentul care le-a precedat. Desprins din miscarea simbolista, modernismul a �ncearcat sa puna de acord expresia artistica cu viata modern, cu sensibilitatea epocii si a contribuit la �mbogatirea mijloacelor de creatie artistica. �n critica literara rom�neasca, cel care a teoretizat modernismul, pun�ndu-l la baza unui sistem, g�ndind si cre�nd �n spiritul lui a fost E. Lovinescu, care a contribuit decisiv, prin cenaclu si revista Sbur�torul, la intrarea literaturii noastre �ntr-o noua faza a de evolutie: o buna parte a literaturii, mai ales moderniste, de dupa razboi, este creatiunea exclusiva a Sburatorului, va scrie el �n 1937, fac�nd, �n acelasi timp, o disociere importanta. Astfel, modernismul lovinescian este unul teoretic si consta �ntr-o bunavointa principiala fata de toate fenomenele de diferentiare literara. El este cel care a construit teoria sincronismului, conform careia cultura si civilizatia se dezvolta prin �mprumut si imitatie, dupa un model mai evoluat. Exista un spirit comun al veacului care determina, �n ansamblu, aceeasi configuratie a culturilor. Teoria lui Maiorescu, cu privire la formele fara fond, prin care era condamnat importul de forme culturale straine, este contrazisa de Lovinescu prin ideea formelor care �si creeaza, treptat, fondul. Revistele care au sustinut modernismul sunt: Miscarea literara, Rom�nia literara (conduse de L. Rebreanu); Tiparnita literara (Camil Baltazar); Jurnalul literar (G. Calinescu); Cetatea literara (Camil Petrescu); Vremea (Zaharia Stancu); Sburatorul (apare �ntre 19 aprilie 1919 - 8 mai 1921; reapare �n 1926 - 1927 -condusa de E. Lovinescu). Principiile de la Sburatorul, care au fost reluate �n Istoria literaturii rom�ne contemporane, sunt: racordarea la spiritul veacului; sincronizarea cu Occidentul, �n plan cultural si literar, prin imitatia formelor, dar si prin realizarea diferentierii; mutatia valorilor estetice (sub influenta factorilor istoriei); afirmarea autonomiei estetice, obiectivizarea prozei; preferinta pentru tematica citadina, pentru psihologii mai complicate si pentru spiritul analitic; promovarea noilor talente si ,,revizuirea" clasicilor; �ncrederea �n progres si refuzul autohtonizarii excesive a literaturii. Scriitorii promovati la Sburatorul sunt: Hortensia Papadat-Bengescu, L. Rebreanu, Camil Petrescu, Ion Barbu, Anton Holban, Camil Baltazar. TUDOR ARGHEZI TESTAMENT - Analiza literara - Testament de Tudor Arghezi este o lucrare definitorie pentru conceptia despre misiunea poetului si rolul poeziei, fiind considerata o arta poetica, ce cuprinde o larga paleta de atitudini programatice. Discursul poetic reliefeaza conditia poetului raportat la propria arta, �n contextul destinului colectiv, privit �n simultaneitatea generatiilor ei trecute si viitoare. G�ndita pentru a deschide volumul "Cuvinte potrivite", poezia lui Arghezi se dezvolta �ntr-un monolog solemn, rostit de catre poetul-patriarh catre fiul sau. Poetul apare �n postura unui exponent al primei generatii de carturari care a schimbat "acum �nt�ia oara / Sapa-n condei si brazda-n calimara". Izvoarele creatiei poetice sunt dispuse �n serii opuse: "Din graiul lor cu-ndemnuri pentru vite / Eu am ivit cuvinte potrivite"; "Facui din zdrente muguri si coroane"; "Veninul str�ns l-am preschimbat �n miere"; "Din bube, mucegaiuri si noroi / Iscat-am frumuseti si preturi noi". �n aceeasi serie de opozitii relevante este definita metaforic poezia, rod �n egala masura a harului si a mestesugului: "Slova de foc si slova faurita / �mperecheate-n carte se marita", dar si relatia dintre autor si cititor: "Robul a scris-o, Domnul o citeste". Metafora centrala a poeziei este "cartea", sinonima cu poezia �nsasi. Ea reprezinta unicul bun lasat mostenire fiului - simbol al viitorimii: "Nu-ti voi lasa drept bunuri dupa moarte / Dec�t un nume adunat pe-o carte". Versurile devin astfel un amplu discurs apodictic cu uz didactic, organizat �n jurul unei succesiuni de echivalente ale cartii: "Cartea - treapta", "Cartea -hrisovul vostru cel dint�i", "Cartea - cuvinte potrivite", "Cartea - Dumnezeu de piatra", "Cartea-slova de foc si slova faurita". Car�ea-treapta reprezinta veriga de legatura �ntre generatiile care au urcat "r�pi si gropi ad�nci" pe o simbolica Golgota a neamului �ntreg. Versul, alcatuit din cuvinte monosilabice da asprime rostirii, suger�nd truda �ngenuncheata si �mpovaratoare, asumata pentru un ipotetic trai mai bun. Suferinta uriasa legitimeaza drepturile mostenitorului, pentru care cartea devine: "hrisovul cel dint�i", suger�nd pecetea voievodala, ce �ntareste un privilegiu. �ndemnul poetului de a aseza cartea "cu credinta capat�i" este legat de imaginea simbolica a unui adevarat osuar viu, �n care s-au decantat strabunii robi "... cu saricile pline / De osemintele varsate-n mine". Cartea trecuta �n proprietatea urmasului nu este una obisnuita, ci una ce �ntemeiaza o noua estetica a cuv�ntului: "cartea - cuvinte potrivite". Creatorul preia un material lingvistic, arhaic si rudimentar pe care �l slefuieste cu migala: "Din graiul lor cu-ndemnuri pentru vite / Eu am ivit cuvinte potrivite". �n viziunea lui Arghezi poezia este un proces de purificare a cuvintelor si de modelare a lor �ntr-o noua substanta. Ur�tul poate deveni estetic pentru ca si frumusetea are uneori radacini ur�te, pe care �nsa arta este chemata sa le distileze �ntr-o doza de otrava perfida. Valorificarea ur�tului este principalul element novator al liricii argheziene, menita sa transfigureze �n frumsetea tot ce atinge. Din aceasta perspectiva, conceptia lui Arghezi despre poezie se dovedeste tributara poetilor "blestemati", ce alcatuiau nucleul simbolismului european. Recunoastem aici influenta poetului francez Charles Baudelaire, autorul volumului sugestiv intitulat: "Florile raului". De altfel Arghezi considera necesar ca �n "floarea de cuvinte" a artei sa se pastreze parfumul radacinilor ur�te. Opozitia artistic - non-artistic trebuie sa aminteasca mereu izvoarele din care s-a �ntrupat "cartea". Astfel, limbajul poetic arghezian aduna laolalta cuvinte ce apartin registrului artistic, dar si cuvinte ce sunt considerate, prin traditie, non-artistice. Se vorbeste despre "cuvinte potrivite", "leagane", "versuri si icoane", "muguri si coroane", "miere", dar si despre "zdrente", "venin", "cenusa mortilor", "bube, mucegaiuri si noroi". Aceste metafore, inedit asociate semantic, confera ideii o deosebita forta de sugestie. Odata cu poezia programatica Testament, lirica modernista infirma traditionala dihotomie aristotelica �ntre frumos si ur�t. O alta ipostaza metaforica a "cartii" argheziene este cea justitiara. "Cenusa mortii", element rezidual, devine �n poezie "Dumnezeu de piatra", eterniz�nd trecutul si cinstind memoria �naintasilor. Creatia poetica devine astfel un martor ce pastreaza echilibrul �ntre trecut si prezent, �ntre profan si sacru, convertit �n final �ntr-un "hotar �nalt". Cartea concentreaza "durerea surda si amara" traita si nerostita �n trecut, dar adunata acum "pe-o singura vioara". Lumina adevarului razbate printr-o noua sublimare: "Biciul rabdat se-ntoarce �n cuvinte / si izbaveste-ncet, pedepsitor / Odrasla vie-a crimei tuturor". �n masura �n care poezia este produsul superior al suferintei, �n timp ea devine, firesc, suferinta �nsasi, ce ascunde pedeapsa si iertarea, robia si puterea, josnicia si nobletea. Ultima definitie metaforica a "cartii" subliniaza harul divin al creatorului, pentru care "Slova de foc si slova faurita / �mperecheate-n carte se marita / Ca fierul cald �mbratisat �n cleste". �ntr-o inseparabila uniune se �mpletesc inspiratia si munca trudnica. Poetul este deopotriva artist talentat si mestesugar, ultimul din filiatia seculara a strabunilor plugari, a carui carte: "Robul a scris-o, Domnul o citeste." LUCIAN BLAGA Aspecte ale sistemului filozofic blagian Monumentalitatea operei lui Lucian Blaga sta �n �mbinarea de mare profunzime a poeziei cu filozofia, care marturiseste - prin bogatia sa metaforica, prin terminologia originala - viziunea sa poetica. Cunoasterea se bazeaza pe doua concepte filozofice originale, definite de Blaga �n "Trilogia cunoasterii" si �n 2Cunoasterea luciferica": - cunoasterea paradisiaca, de tip logic, rational, care se revarsa asupra obiectului cunoasterii si nu-1 depaseste, vr�nd sa lumineze misterul pe care, astfel, sa-l reduca, fiind specifica oamenilor de stiinta; - cunoasterea luciferica are ca scop potentarea, ad�ncirea misterului si nu lamurirea lui, specifica sensibilitatii poetilor; Filosofia culturii defineste, �n principal, doua concepte majore si anume acela de stil si de metafora, �n lucrarea "Trilogia culturii": - Stilul este, �n conceptia lui Blaga, un ansamblu de trasaturi determinate de factori ce actioneaza inconstient asupra unor comunitati umane, �ntre care numeste factorul spatial si factorul temporal, care determina specificul spiritual al acelei colectivitati. Aplic�nd acest concept la cultura rom�na, Blaga identifica stilul cu "spatiul mioritic", ce consta dintr-o succesiune de deal si vale, care se regaseste formativ �n spiritualitatea neamului rom�nesc: "melancolia nici prea grea, nici prea usoara, a unui suflet care suie si coboara, ... iarasi si iarasi, sau dorul unui suflet care vrea sa treaca dealul ca obstacol al sortii si care totdeauna va mai avea de trecut �nca un deal, sau duiosia unui suflet, [...] ce-si are suisul si cobor�sul, �naltarile si cufundarile de nivel, �n ritm repetat, monoton si fara sf�rsit". - Metafora cunoaste, �n conceptia g�nditorului poet, doua tipuri: - metafora plasticizanta, care da frumusete limbajului liric, fara a-i �mbogati continutul: "Un zbor de lastun/ Iscaleste peisajul" sau "... prin oras/ Ploaia umbla pe catalige"; - metafora revelatorie, care are rolul de a potenta misterul esential, de a revela continutul: "Eu nu strivesc corola de minuni a lumii". EU NU STRIVESC COROLA DE MINUNI A LUMII - Analiza literara - Poezia, Eu nu strivesc corola de minuni a lumii deschide volumul Poemele luminii aparut �n 1919. Este o veritabila arta poetica, �n care Blaga �si expune eul liric si viziunea asupra lumii. Tema poeziei o reprezinta atitudinea contemplativa a poetului �n fata marilor taine ale Universului. Titlul, reluat �n incipit ca prim vers, este constituit dintr-o metafora ce semnifica ideea cunoasterii luciferice. Blaga �si exprima atitudinea fata de tainele universale, aleg�nd potentarea lor prin contemplare si nu prin cunoastere rationala. Pronumele personal "eu" asezat �n fruntea poeziei are o conotatie expresionista orgolioasa, specifica poeziilor din volumele de tinerete. Metafora-simbol mai poate semnifica echilibrul universal, masura binelui si a frumosului, imaginea absolutului. Atitudinea poetului fata de procesul cunoasterii trebuie legata de conceptia lui filozofica. Blaga face distinctie �ntre cunoasterea paradisiaca (rationala) si cunoasterea luciferica (contemplativa si poetica). Daca prima forma de cunoastere risipeste misterul, �nlocuindu-1 cu o forma impersonala si rece a deductiei logice, cea de-a doua forma �l ad�nceste, multumindu-se sa-1 contemple si sa-1 amplifice prin creatie. Pentru Blaga, creatia poetica este un mediator �ntre eul poetic si lume, av�nd rolul de a converti misterul si nu de a-1 reduce. Din punct de vedere compozitional, lucrarea este realizata din trei secvente poetice, marcate prin unirea cu majuscula a �nceputului de vers. Prima secventa exprima atitudinea eul ui liric) fata de tainele lumii al caror mister nu �l doreste descoperit: "Eu nu strivesc corola de minuni a lumii / si nu ucid / cu mintea tainele ce le-nt�lnesc / �n calea mea / �n flori, �n ochi, pe buze, ori morminte". Se pune �n evidenta o opozitie evidenta fata de g�ndirea rationala, vinovata de denaturarea farmecului inefabil al lumii. Marile taine ale existentei, precum iubirea, frumusetea, sufletul sau moartea nu pot fi patrunse �n profunzime dec�t prin iubire. Cuvintele se arata omului �ntruchipate �n "flori, ochi, buze ori morminte". Fiecare dintre aceste simboluri devine un arhetip plin de semnificatii. Astfel cuv�ntul "flori" sugereaza frumosul vegetal absolut, "ochi" - devine expresia constiintei de sine, "buze" -sugereaza at�t rostirea c�t si sarutul iubirii, iar "mormintele" exprima stagnarea si moartea. S-ar putea spune ca cele patru simboluri au valoare duala, apartin�nd at�t lumii obisnuite c�t si lumii fascinante a cunoasterii luciferice. Fiecare devine astfel "o diferentiala divina", un fragment al Marelui Anonim, care este suma tuturor diferentialelor divine si "misterul ultim". In viziunea lui Blaga lumea este corola de mistere ascunse sub aparenta cotidiana. Din "subiect cunoscator", omul poate deveni "subiect creator", daca va alege iubirea ca unica modalitate de cunoastere, mai precis de "mimus-cunoastere" cum se va numi �n scrierile filosofice ulterioare ale autorului. A doua secventa se structureaza pe baza unor relatii ale opozitiei: "eu - altii", "lumina mea"-"lumina altora". �n context ",lumina mea" semnifica o cunoastere poetica de tip intuitiv (luciferica) �n timp ce "Jumina altora" semnifica o cunoastere de tip rational (paradisiaca). Cele doua sintagme atrag o bogata serie verbala antitetica: "lumina mea", "sporesc", "mareste", "�mbogatesc", "iubesc" iar "lumina altora" "sugruma", adica striveste, ucide, nu iubeste. Asadar, �n relatia "eu-altii", poetul se defineste pe sine ca fiinta solitara, opusa celor multi. Blaga sugereaza o forma de cunoastere sintetizatoare prin care tainele lumii sunt �nglobate fiintei, prin iubire. El stie ca inteligenta, �n absenta emotiei,are efecte profanatore asupra "corolei de minuni a lumii". Refuzul perceptiei strict rationale a lumii si aderarea la o perceptie contemplativa reprezinta atitudinea ce garanteaza eului liric statutul de fiinta creatoare. Cea de-a treia secventa a poeziei are valoare conclusiva: "caci eu iubesc / si flori si ochi si buze si morminte", confirm�nd optiunea ferma a eului liric pentru atitudinea luciferica. Ideile exprimate �n poezia "Eu nu strivesc corola de minuni a lumii" se vor regasi ulterior �n: "Cunoasterea luciferica", volum integrat �n "Trilogia cunoasterii". ION BARBU Etapele creatiei (universul liric) Lirica lui Ion Barbu ilustreaza, dupa propria marturisire, relatia dintre matematica si poezie: "Ca �n geometrie �nteleg prin poezie o anumita simbolistica pentru reprezentarea formelor posibile de existenta, �ntruc�t exista undeva, �n domeniul �nalt al geometriei, un loc luminos, unde se �nt�lneste cu poezia". Creatia lui Barbu exprima, mai ales, dorinta lui de comunicare cu Universul, de contemplarea lumii �n totalitatea ei, este o stare de intelectualitate, izvor�ta din conceptia ca "pentru mine poezia este o prelungire a geometriei". Aspiratia sa catre lirismul pur presupune o stare initiatica, ce nu poate fi exprimata dec�t �ntr-un limbaj �ncifrat, �n care concizia este formula cea mai aleasa a lirismului barbian, concretizata �n imagini-sinteza, propozitii eliptice, asocieri de cuvinte deseori socante. Versul lui Ion Barbu nu se supune nici unei reguli de logica �ntre cuvinte, fac�nd ca limbajul sau sa fie criptic si ermetic. �n creatia lirica a Iui Ion Barbu, Tudor Vianu desprinde trei etape esentiale, pe care le evidentiaza �n lucrarea "Introducere �n poezia lui Ion Barbu" (1935): 1. Etapa parnasiana cuprinde creatia publicata �ntre 1919 - 1920 �n revista "Sburatorul" a lui Eugen Lovinescu, din care fac parte poezii ca: "Lava", "Muntii", "Copacul", 2Banchizele", "Panteism", "Arca", "Pytagora", "R�ul", "Umanizare" si care exprima puternice trasaturi parnasiene. Curentul literar numit parnasianism (aparut �n Franta la mijlocul secolului al XIX-lea) cultiva o poezie impersonala, obiectiva, un joc al formei si al imaginii, manifest�ndu-se ca reactie ferma �mpotriva romantismului, care suprasaturase lumea literara prin exces de sentimentalism si fantezie. Poezia lui Ion Barbu, exprimata �ntr-un vocabular dur, pe un ton grav, se deosebeste totusi de lirica parnasiana prin aceea ca poetul rom�n evoca antichitatea greaca, din care se revarsa o vitalitate frenetica, �n deplina consonanta cu ritmurile vii ale naturii. Poetul transfera trairile sale interioare, aspiratiile sufletului sau asupra unor simboluri "obiective" cum ar fi copacul, muntii, r�urile ce pot aduna �n ele aspiratiile si elanurile omului. G�ndirea ia forme concrete de "sunet, linie, culoare", iar Ideea devine "muzica a formei �n zbor". Spre deosebire de parnasianismul francez, Barbu cultiva formula poetica a unui "lirism omogen" pe care-1 desav�rseste �n urmatoarele etape ale creatiei. 2. Etapa baladica si orientala (1921-1925) se caracterizeaza printr-o poezie epica, "baladica", ce evoca o lume pitoreasca, de inspiratie balcanica sau autohtona, asemanatoare conceptiei lui Anton Pann. 3. Etapa ermetica (1925 - 1926) este marcata de un limbaj criptic, �ncifrat, o exprimare abreviata, uneori �n cuvinte inventate. Conceptul "ermetic" �nseamna ascuns, �ncifrat, la care accesul se face prin revelatie si initiere, amintind de Hermes, zeul grec care detinea secretele magiei astrologice. Ion Barbu este un poet singular �n literatura rom�na, creator al unui univers liric si stilistic inedit, profund si tulburator, un poet al esentelor exprimate �ntr-un limbaj criptic, care exprima at�t de mult �n cuvinte putine si la care "concizia este virtutea capitala a stilului sau" (Tudor Vianu). DIN CEAS, DEDUS ... - Analiza literara - - arta poetica moderna - "Din ceas, dedus, ad�ncul acestei calme creste, Intrata prin oglinda �n m�ntuit azur, Taind pe �necarea cirezilor agreste, �n grupurile apei, un joc secund, mai pur. Nadir latent! Poetul ridica �nsumarea De harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi Si c�ntec istoveste: ascuns, cum numai marea, Meduzele c�nd plimba sub clopotele verzi." Definitie: Conceptul de arta poetica exprima un ansamblu de trasaturi care compun viziunea despre lume si viata a unui autor, despre menirea lui �n univers si despre misiunea artei sale, �ntr-un limbaj literar care-l particularizeaza. Lirica lui Ion Barbu (1895-1961) ilustreaza, dupa propria marturisire, relatia dintre matematica si poezie: "Ca �n geometrie �nteleg prin poezie o anumita simbolistica pentru reprezentarea formelor posibile de existenta, �ntruc�t exista undeva, �n domeniul �nalt al geometriei, un loc luminos, unde se �nt�lneste cu poezia". Volumul de poezii Joc secund exprima conceptia lui Ion Barbu despre lume si viata asemanatoare cu aceea a lui Platon si anume ca arta, ca si lumea, este o copie a ideilor. Arta poetica a lui Barbu este ilustrata de poeziile "Din ceas, dedus..." si "Timbru", crez artistic marturisit de poet: "Versul caruia ne �nchinam se dovedeste a fi o dificila libertate: lumea purificata p�na a nu mai oglindi dec�t figura spiritului nostru. Act clar de narcisism. Desigur, ca tot absolutul: o pura directie, un semn al mintii". Poezia "Din ceas dedus..." este numita de unii critici literari si "Joc secund", dupa numele volumului �n deschiderea caruia este inclus, mai ales ca poetul nu i-a pus un titlu, intentia lui fiind ca acest text liric sa initieze cititorul �ntr-un univers unic, inconfundabil. Poezia este, asadar, o arta poetica a liricii lui Barbu, �n sensul unei conceptii exprimate �ntr-un limbaj si o viziune aparte, specifice poetului-matematician. Tema poeziei exprima, �n principal, ideea lumii purificate prin reflectarea �n oglinda, ideea autocunoasterii si ideea actului intelectual ca afectivitate lirica. Structura, semnificatii, limbaj poetic Poezia "Din ceas dedus..." este structurata �n doua catrene, �n care Barbu defineste o lume de esente ideale, prin detasarea totala de real. Poezia este, �n conceptia lui Barbu, un joc al esteticului pur, idee exprimata concis, "nu exista un alt poet rom�n care sa spuna mai mult �n mai putine cuvinte" (Tudor Vianu). Strofa �nt�i plaseaza expresia artistica �n atemporal, poetul caut�nd �n real - "Din ceas" - frumosul - "ad�ncul acestei calme creste" -, care se rasfr�nge �n sine �nsusi ca �ntr-o oglinda. Eul liric restr�nge spatiul poetic la "o lume purificata p�na la a nu mai oglindi dec�t figura spiritului nostru". Actul creatiei capata astfel valori narcisiste, poezia fiind un produs al mintii. Asadar, �n viziunea lui Ion Barbu, poezia este un proces exclusiv intelectual, "un joc secund mai pur", ca manifestare stricta a mintii, �n care se reflecta realitatea, "Taind pe �necarea cirezilor agreste, / �n grupurile apei, un joc secund, mai pur". Rasfr�ngerea realitatii �n luciul apei este ilustrata printr-o subtila antiteza �ntre "calme creste" si "cirezile agreste" (c�mpenesc, rustic). Strofa a doua exprima o alta viziune despre poezie, care este "Nadir latent", (nadir = punct imaginar pe bolta cereasca, diametral opus zenitului si aflat la intersectia dintre verticala locului, de unde priveste jcservatorul, cu bolta cereasca din emisfera opusa), suger�nd conceptia matematica a lui Barbu despre creatia lirica. "Poetul ridica �nsumarea", calculeaza un punct imaginar al ideilor �n �naltul infinit al spatiului exterior �nt�lneste poezia, simbolizata prin metafora "harfe resfirate", aflata �n "zbor invers" spre esentele nevazute si nestiute ale universului. Ca si la Arghezi, actul creator �nseamna truda, eul liric "istoveste" pentru "C�ntec", iar creatia �si are riscurile si jertfele ei, caci �ntelesurile se pot pierde uneori, ele neput�nd ajunge �n mod desav�rsit la cititor. Aceasta tristete poetica este exprimata prin verbul aflat la prezentul etern, ca o autoadresare, "le pierzi" ori printr-un participiu, "ascuns", sugestiv pentru sensurile ascunse ale poeziei. Transparenta imaginilor artistice este simbolizata prin metafora meduzelor ce schimba culoarea apei de la suprafata marii, form�nd "clopotele verzi", atrag�nd astfel privirile p�na �n strafundurile misterioase, asa cum orice creatie transpune artistic realitatea. Limbajul poetic. Poezia lui Ion Barbu a fost acuzata de neclaritate �n expunerea ideilor si de �ncifrare a simbolurilor, dificultatea receptarii ei fiind mai �nt�i cauzata de concizia exprimarii, dar si de sintaxa poetica �n care predomina terminologiile stiintifice, luate mai ales din matematica -"�nsumare"-, neologismele cu rol de epitet -"nadir latent"- si recurgerea la elipse, dislocari, inversiuni topice, anacoluturi, �ngreun�nd astfel descifrarea sensurilor clasice ale discursului liric. Asadar, �ntelegerea poeziei lui Barbu este dificila din cauza structurii interioare de natura stiintifica si a conciziei textului liric, adica "extrema condensare" a stilului sau (Tudor Vianu). Prozodia. Poezia "Din ceas dedus...", alcatuita din doua catrene, are versuri lungi, cu masura de 13-14 silabe, iar rima este �ncrucisata. Mitul oglinzii, la care apeleaza arta lui Ion Barbu, este mai mult o modalitate stilistica, prin care realitatea se rasfr�nge �n constiinta umana ca �ntr-o oglinda sau �n luciul apei, iar imaginile reproduse de poet nu sunt copiate, redate exact din lumea exterioara, ci spiritualizate �n mod individual. Oglinda semnifica, asadar, "reflectarea ideala si spiritualizata a cosmosului �n constiinta" (Serban Cioculescu). Poezia "Din ceas dedus...", model de concizie lirica, capodopera a creatiei artistice a lui Ion Barbu, constituie o profunda arta poetica, at�t prin conceptia poetului asupra rostului si rolului artei, c�t si prin aceea ca este un adevarat cod ce deschide �ntelesurile poetice ale universului liric barbian, cu totul unic �n literatura rom�na. Teste de evaluare I. Demonstrati ca una din poeziile moderniste studiate ilusteaza conceptul operational de arta poetica. II. Se da textul: Din ceas, dedus ad�ncul acestei calme creste, Intrata prin oglinda �n m�ntuit azur, Taind pe �necarea cirezilor agreste �n grupurile apei, un joc secund, mai pur. Nadir latent! Poetul ridica �nsumarea Pe harfe resfirate ce-n zbor invers le pierzi Si c�ntec istoveste; ascuns, cum numai marea, Meduzele c�nd plimba sub clopotele verzi. Ion Barbu - Din ceas, dedus Raspunde la fiecare din urmatoarele cerinte: 1. Precizati semnificatia titlului. 2. Comentati semnificatia epitetului metaforic "calma creasta". 3. Extrageti din text patru termeni neologici din domeniul limbajului stiintific, familiar poetului matematician. 4. Identificati cele doua simboluri centrale ce organizeaza discursul poetic. 5. Comentati semnificatia metaforei "nadir latent". 6. Extrageti din text patru metafore ce justifica atribuirea calitatii de text �ncifrat. 7. Argumentati ideea ca poezia "Din ceas, dedus" poate fi considerata o "arta poetica". 8. Identificati o particularitate sintactica a constructiei textului. 9. Comentati conotatiile diferite ale imaginii apei �n cele doua strofe. 10. Comentati semnificatia ultimelor doua versuri ale poeziei. III. Se da textul: "Le-am scris cu unghia pe tencuiala Pe un parete de firida goala, Pe �ntuneric, �n singuratate, Cu puterile neajutate Nici de taurul, nici de leul, nici de vulturul Care au lucrat �mprejurul Lui Luca, lui Marcu si lui loan. Sunt stihuri fara an, Stihuri fara groapa, De sete de apa Si de foame de scrum, Stihurile de acum. C�nd mi s - a tocit unghia �ngereasca Am lasat-o sa creasca Si nu a mai crescut Sau nu o mai am cunoscut. Era �ntuneric. Ploaia batea departe, afara. Si ma durea m�na ca o gheara Neputincioasa sa se str�nga. Si m-am silit sa scriu cu unghiile de la m�na st�nga." Tudor Arghezi - Flori de mucigai Raspundeti la fiecare din urmatoarele cerinte: 1. Definiti conceptul de arta poetica, pornind de la textul poetic propus. 2. Precizati tema poeziei. 3. Pornind de la versurile poeziei, �ncercati sa motivati aprecierea �ntregului volum cu acelasi titlu, ca o "erezie estetica". 4. Relevati sensul determinantilor ce �nsotesc cuv�ntul "stihuri". 5. Comentati ultimele patru vesuri ale promei strofe. 6. Comentati valoarea simbolica a sintagmei "m�na st�nga". 7. Motivati de ce poezia "Flori de mucegai" are valoare programatica. 8. Gasiti sinonimele cuvintelor:stih, firida, scrum, foame. 9. Despartiti �n silabe urmatoarele cuvinte: inapt, atlet, anorganic, inegal. 10. Indicati patru expresii care sa contina verbul " a face". IV. Se da textul: �n limpezi departari aud din pieptul unui turn cum bate ca o inima un clopot si-n zvonuri dulci �mi pare ca stropi de liniste �mi curg prin vine, nu de s�nge. Gorunule din margine de codru, de ce ma-nvinge cu aripi moi at�ta pace, c�nd zac �n umbra ta si ma dezmierzi cu frunza - ti jucausa? O, cine stie? - Poate ca din trunchiul tau �mi vor ciopli, nu peste mult sicriul, si linistea ce voi gusta-o �ntre sc�ndurile lui, o simt cum frunza ta mi-o picura �n suflet si mut ascult cum creste-n trupul tau sicriul, sicriul meu, cu fiecare clipa care trece, gorunule din margine de codru. Lucian Blaga - Gorunul Raspunde la fiecare din urmatoarele cerinte: 1. Precizati tema poeziei, plec�nd de la sugestia versului "Cu fiecare clipa care trece ". 2. Explicati structura compozitionala a poeziei. 3. Identifica particularitatile versificatiei. 4. Explica rolul, �n poezie, a substantivului "gorunul". 5. Identificati �n text patru figuri de stil diferite. 6. Precizati care este starea de spirit dominanta �n poezie. 7. Identificati �n text patru cuvinte, ce sugereaza �mpacarea interioara. 8. Identificati �n text cuvintele cu sens dubitativ si precizati rolul lor. 9. Dati exemplu de patru expresii care sa contina verbul " a avea ". 10. Despartiti �n silabe urmatoarele cuvinte: expresionist, a �nnegri, punctuatie, somptuos. III. TRADITIONALISMUL Traditionalismul este un curent cultural care pretuieste, apara si promoveaza traditia, perceputa ca o �nsumare a valorilor arhaice, traditionale ale spiritualitatii si expuse pericolului degradarii si eroziunii. O �ncercare importanta de conservare a valorilor traditiei rom�nesti se regaseste �n activitatea poporanismului si samanatorismului, care s-au manifestat pregnant �n primele doua decenii ale secolului al XX-lea si a caror reactie a avut si un aspect negativ, deoarece adeptii acestor curente au respins cu fermitate orice tendinta de modernizare a literaturii nationale. �n perioada interbelica, directia traditionalista s-a regasit, la nivel ideatic, �n programul promovat, �n principal, de reviste cu orientari politice distincte: - "G�ndirea", revista aparuta la Cluj �n 1921, s-a situat de la �nceput pe o linie traditionala, propun�ndu-si sa apere "rom�nismul", adica ceea ce e specific "sufletului national". Ceea ce aduce nou ideologia g�ndiristilor este promovarea �n operele literare a credintei religioase ortodoxe, care ar fi elementul esential de structura a sufletului taranesc. Opera cu adevarat rom�neasca trebuia sa exprime �n modul cel mai �nalt specificul national - "ethosul" - prin promovarea si ilustrarea ideii de religiozitate, caut�nd sa surprinda particularitatile sufletului national prin valorificarea miturilor autohtone, a riturilor si credintelor stravechi. Dintre poetii care au aderat la aceste idei si care le-au ilustrat �n operele lor pot fi mentionati: Lucian Blaga, Ion Pillat, Vasile Voiculescu, Nichifor Crainic. - "Viata rom�neasca", revista aparuta �n doua serii la Iasi, a avut �n prima perioada (1906-1916) o orientare poporanista, adica o simpatie exagerata pentru taranul obidit si asuprit. �n 1920 revista si-a reluat aparitia tot la Iasi, sub conducerea lui Garabet Ibraileanu, schimb�ndu-si atitudinea, deoarece dupa primul razboi mondial taranii primisera pam�nt si drept de vot, de aceea �n noua conceptie "va ram�nea sentimentul de simpatie si solidaritate" fata de taranime, "dar nu mila, nu vina, nu datoria". Orientarea generala a revistei va continua sa fie �n spiritul unei democratii rurale. Colectivul redactional era alcatuit din hume de prestigiu precum Mihail Sadoveanu, Gala Galaction, Ionel Teodoreanu, G. Calinescu, care au atras �n paginile revistei opere ale unor scriitori importanti ai literaturii rom�ne: Liviu Rebreanu, Octavian Goga, Tudor Arghezi, Lucian Blaga, Ion Pillat, Ion Barbu, Hortensia Papadat-Bengescu. - "Samanatorul", revista de cultura si literatura aparuta la Bucuresti �ntre 2 decembrie 1901 si 27 iunie 1910, a fost condusa pe r�nd de Al. Vlahuta si G.Cosbuc (1901-1902), Nicolae Iorga (1905-1906) si A.C.Popovici (1909). Articolul-program intitulat "Primele vorbe" reactualizeaza directiile "Daciei literare" (1840) si cheama scriitorii "�n jurul aceluiasi stindard pentru binele si �naltarea neamului rom�nesc". Samanatoristii se opuneau influentelor straine, considerate primejdioase pentru cultura nationala, Cosbuc sustin�nd ideea necesitatii unui ideal, a unei literaturi care sa lumineze poporul. Nicolae Iorga promoveaza conceptia intrarii �n universalitate prin nationalism, integr�nd esteticul �n etnic. Cei mai reprezentativi poeti au fost G.Cosbuc, Al.Vlahuta si St.O.Iosif. Trasaturile traditionalismului: - �ntoarcerea la originile literaturii; - ideea ca mediul citadin este periculos pentru puritatea sufletelor; - promoveaza problematica taranului; - pune accent pe etic, etnic, social; - cultiva universul patriarhal al satului; - proza realista de reconstituire sociala; - istoria si folclorul sunt principalele izvoare de inspiratie, dar �ntr-un mod exaltat; - ilustrarea specificului national, �n spirit exagerat. VASILE VOICULESCU �N GRADINA GHETSEMANI - Analiza literara - "Isus lupta cu soarta si nu primea paharul ... Cazut pe br�nci �n iarba, se-mpotrivea �ntruna. Curgeau sudori de s�nge pe chipu-i alb ca varul Si-amarnica-i strigare st�rnea �n slavi furtuna. O m�na nendurata, tin�nd grozava cupa, Se cobora-mbiindu-1 si i-o ducea la gura... Si-o sete uriasa sta sufletul sa-i rupa... Dar nu voia-s-atinga infama bautura. �n apa ei verzuie jucau sterlici de miere Si sub veninul groaznic simtea ca e dulceata... Dar falcile-nclest�ndu-si cu ultima putere Bat�ndu-se cu moartea, uitase de viata! Deasupra fara tihna se fram�ntau maslinii, Pareau ca vor sa fuga din loc, sa nu-1 mai vada... Treceau batai de aripi prin vraistea gradinii Si uliii de seara dau roate dupa prada." Poezia �n Gradina Ghetsemani face parte din volumul P�rga din 1921, primul volum semnificativ pentru opera lui Vasile Voiculescu. Geneza poemului: Punctul de plecare al poeziei �n Gradina Ghetsemani �l constituie "Evanghelia Sf�ntului Luca", scena biblica ilustrata fiind "cina cea de taina", motivul rugaciunii lui Isus �n gradina de la poalele muntelui maslinilor �naltata lui Dumnezeu pentru a fi izbavit: "Si c�nd a sosit �n acest loc, le-a zis "Rugati-va, ca sa nu intrati �n ispita". Si el s-a departat de ei ca la o aruncatura de piatra si �ngenunchind Se ruga, zic�nd "Parinte, de voiesti treaca de la Mine acest pahar ... Dar nu voia Mea, ci voia Ta sa se faca!" Iar un �nger din cer s-a aratat Lui si-1 �ntarea. Iar El, fiind �n chin de moarte mai staruitor se ruga. Si sudoarea Lui s-a facut ca picaturi de s�nge care picurau pe pam�nt. Si ridic�ndu-Se din rugaciune, a venit la ucenicii Lui si i-a aflat adormiti de �ntristare." (Luca 22,40-46). Motivul biblic devine la Voiculescu un suport metafizic al nelinistii omului �n aspiratia lui spre Dumnezeu. Rugaciunea lui Isus are loc �n Gradina Ghetsemani, �nainte de arestarea lui de catre escorta �narmata, condusa de Iuda, care �l tradeaza sarut�ndu-1, fiind apoi �nspaim�ntat de apropierea martiriului si a patimilor predestinate Fiului de Tatal Ceresc, pentru a ispasi omenirea de pacate. Structura si semnificatii Poezia este structurata �n patru catrene, organizate �n jurul elementelor ce tin de natura duala a lui Isus, de om si de fiul lui Dumnezeu, integr�ndu-se �n formula lirismului obiectiv. Strofa �nt�i. Primele doua versuri ale poeziei sintetizeaza dramatismul interior al lui Isus, care "lupta cu soarta si nu primea paharul", fiind constient de menirea ce-i fusese harazita, aceea de a lua asupra sa pacatele omenirii, metaforizate aici prin "pahar", pe care trebuia sa le izbaveasca prin suferinta. Versul al treilea ilustreaza natura duala a lui Isus, opozitia uman-divin, imaginile vizuale "sudori de s�nge" exprim�nd omenescul, iar "chipu-i alb ca varul" suger�nd puritatea, divinul. Latura umana domina �n aceasta prima strofa, suferinta lui Isus fiind exprimata prin "cazut pe br�nci �n iarba", care capata dimensiuni cosmice prin tragismul ei, "st�rnea �n slavi furtuna". Strofa a doua debuteaza cu porunca divina, "o m�na ne-ndurata", data Fiului pentru a prelua asupra lui pacatele omenirii, exprimate prin metafora "grozava cupa". Setea "uriasa" sugereaza dorinta lui Isus de a se sacrifica prin patimire, de a-si �mplini destinul, desi "nu voia s-atinga infama bautura", din cauza slabiciunii umane pentru chinurile pe care urma sa le �ndure pentru izbavirea omenirii. �n strofa a treia, metaforele "apa ei verzuie" si "veninul groaznic" sugereaza chinurile pe care Isus le va �ndura pentru "mierea" si "dulceata" ce semnifica izbavirea omenirii prin jertfa divina, fericirea ce urmeaza sa vina. Veninul este o metafora pentru continutul cupei pline de pacate, dar si pentru chinurile pe care urma sa le �ndure Isus. Teama de moarte �l face pe Isus sa se �mpotriveasca "cu ultima putere", uit�nd ca numai asa va putea sa salveze omenirea, capat�nd �n schimb viata vesnica, "uitase de viata!". Strofa a patra. Suferintele lui Isus sunt apocaliptice, personificarea maslinilor, "se fram�ntau maslinii" ofera o imagine terifianta a �ntregului univers: "Pareau ca vor sa fuga din loc, sa nu-1 mai vada.../ Treceau batai de aripi prin vraistea gradinii". Ultimul vers al poeziei anticipeaza chinurile lui Isus, �n urma tradarii lui Iuda, martiriul si moartea Fiului, care izbaveste astfel omenirea de pacate si lumea de toate relele care se manifestasera pe pam�nt. Limbajul artistic este de un mare efect plastic, metaforele av�nd profunde semnificatii ideatice si biblice: "paharul", "grozava cupa", "infama bautura", "apa verzuie", "veninul groaznic" sugereaza chinurile si suferintele lui Isus pentru izbavirea omenirii, iar "sterlici de miere" si "dulceata" sugereaza fericirea ce va pogor� asupra omenirii dupa m�ntuirea ei de pacate. Epitetele potenteaza chinul lui Isus, "apa verzuie", "veninul groaznic", "infama bautura", iar personificarea maslinilor, care "se fram�ntau" si voiau "sa fuga", �nspaim�ntati de suferintele pe care urma sa le �ndure Isus, ofera dimensiuni cosmice zbuciumului divin. Isus Hristos a fost M�ntuitorul omenirii, pe care a izbavit-o de pacate si a platit cu chinuri fizice si morale binele suprem facut numai din dragostea pentru oameni si pentru m�ntuirea lor. Teste de evaluare I. Demonstrati ca poezia �n Gradina Ghetsemani apartine traditionalismului. II. Se da textul: "Isus lupta cu soarta si nu primea paharul ... Cazut pe br�nci �n iarba, se-mpotrivea �ntruna. Curgeau sudori de s�nge pe chipu-i alb ca varul Si-amarnica-i strigare st�rnea �n slavi furtuna. O m�na nendurata, tin�nd grozava cupa, Se cobora-mbiindu-1 si i-o ducea la gura... Si-o sete uriasa sta sufletul sa-i rupa... Dar nu voia-s-atinga infama bautura." Cerinte: 1. Mentioneaza sursa de inspiratie a poeziei si motivul central preluat. 2. Transcrie din prima strofa doua sintagme poetice care contin imagini cromatice. 3. Explica semnificatia versului "Isus lupta cu soarta si nu primea paharul ...". 4. Prrecizeaza semnificatia sintagmei poetice "grozava cupa", �n textul dat. 5. Comenteza in 10 r�nduri versurile urmatoare, prin evidentierea relatiei dintre ideea poetica si mijloacele artistice: Si-o sete uriasa sta sufletul sa-i rupa... / Dar nu voia-s-atinga infama bautura." IV. NEOMODERNISMUL Neomodernismul poetic sau Generatia '60 (1960-1980) a �nsemnat o revigorare a poeziei, o revenire a discursului liric interbelic, la formulele de expresie metaforice, la imaginile artistice, la reflectii filozofice. Poetii acestei perioade se �ntorc, dupa perioada �ntunecata a realismului socialist, la metafore subtile, la ironie, Ia marile teme filozofice ale poeziei interbelice, la mit si intelectualism. Poetii tineri ai vremii au �nnoit poezia si au �naltat-o pe culmi neatinse: Nichita Stanescu, Marin Sorescu, AnaBlandiana, Ion Alexandru. Acestora li s-au alaturat poetii maturi, cu opera cenzurata de factorii politici ai vremii: Emil Botta, Stefan Augustin Doinas, Geo Dumitrescu. NICHITA STANESCU Descendenta spirituala a lui Nichita Stanescu (1933 - 1983) vine, fara �ndoiala, din lirismul lui Mihai Eminescu, caruia �i si dedica poezia sa de debut, "O calarire �n zori", din poetica filosofica a lui Lucian Blaga, din ermetismul lui Ion Barbu, fiind, asemenea lui Arghezi, un inovator al Cuv�ntului. Eugen Simion defineste opera Iui Nichita Stanescu ca fiind "Poezia poeziei. Criza de identitate. Un poet al transcendentei", conceptie sugerata �nca din titlul studiului; care face parte din lucrarea Scriitori rom�ni de azi, �n care criticul sesizeaza originalitatea artistica a poetului. Privitor la conceptia sa, literara Nichita afirma �ntr-un eseu de tinerete: "clasicul vede idei, romanticul sentimente, modernul vede deodata ideile si sentimentele, dar le vede cu cuvintele". Pentru Nichita, Cuv�ntul are materialitate, fiind "preumblare prin sinele lucrurilor", iar Poezia e definita ca "aventura cuv�ntului", asadar Poezia este comunicarea Sinelui cu Sine, prin cuv�nt. Lumea, ca atare, nu exista �n afara cuv�ntului, ci se naste o data cu revelarea eului, a cunoasterii de sine. Particularitati ale poeziei neomoderniste cultivate �n lirica lui Nichita Stanescu: - poezia contrariaza permanent asteptarile cititorului; - o poetica a existentei si a cunoasterii; - lupta sinelui cu sinele; - confruntarea dintre creator si g�nditor; - redef�nirea poeticului; - lupta cu verbul (necuvintele); - cunoasterea deplina numai prin poezie, ca gest de participare la creatie; - intelectualismul; - reinterpretarea miturilor; - reflectia filozofica, abordarea marilor teme ale liricii; - ironia, spiritul ludic; - reprezentarea abstractiilor �n forma concreta are ca efect plasmuirea unui univers poetic original, cu un imaginar propriu, inedit; - transferul dintre concret si abstract functioneaza bivalent, pun�nd �n discutie relatia dintre constiinta si existenta; - ambiguitatea limbajului �mpinsa p�na la aparenta de nonsens, de absurd; rasturnarea firescului; - ermetismul expresiei; -.subtilitatea metaforei; - insolitul imaginilor artistice. LEOAICA T�NARA, IUBIREA - Analiza literara - "Leoaica t�nara, iubirea mi-a sarit �n fata. Ma p�ndise-n �ncordare mai demult. Coltii albi mi i-a �nfipt �n fata, m-a muscat, leoaica, azi de fata. Si deodata-n jurul meu, natura se facu un cerc, de-a-dura, c�nd mai larg, c�nd mai aproape, ca o str�ngere de ape. Si privirea-n sus t�sni, curcubeu taiat �n doua, si auzul o-nt�lni tocmai l�nga cioc�rlii. Mi-am dus m�na la spr�nceana, la t�mpla si la barbie, dar m�na nu le mai stie. Si aluneca-n nestire pe-un desert �n stralucire peste care trece-alene o leoaica aramie cu miscarile viclene, �nca-o vreme, si-nca-o vreme..." Poezia Leoaica t�nara, iubirea face parte din volumul O viziune a sentimentelor din 1964, �n care Nichita Stanescu (1933 -1983), prin cuv�ntul poetic esential, vizualizeaza iubirea ca sentiment, ca stare extatica a eului poetic, reflect�nd lirismul subiectiv. Este considerata o capodopera a liricii erotice rom�nesti, individualiz�ndu-se prin transparenta imaginilor si proiectia cosmica, prin originalitatea metaforelor si simetria compozitiei. Tema o constituie consecintele pe care iubirea, navalind ca un animal de prada �n spatiul sensibilitatii poetice, le are asupra raportului eului poetic cu lumea exterioara si cu sinele totodata. Poezia Leoaica t�nara, iubirea este o confesiune lirica a lui Nichita Stanescu, o arta poetica erotica, �n care eul liric este puternic marcat de intensitatea si forta celui mai uman sentiment, iubirea. Titlul este exprimat printr-o metafora �n care transparenta imaginii sugereaza extazul poetic la aparitia neasteptata a iubirii, vazute sub forma unui animal de prada agresiv, "leoaica t�nara", explicitata chiar de poet prin apozitia "iubirea". Structura, compozitie, limbaj poetic Poezia este structurata chiar de catre Nichita �n trei secvente lirice, corespunzatoare celor trei strofe. Prima strofa exprima vizualizarea sentimentului de iubire, sub forma unei tinere leoaice agresive, care �i sare "�n fata" eului liric, av�nd efecte devoratoare asupra identitatii sinelui, �nfig�ndu-si "coltii albi [...] �n fata" si musc�ndu-1 "de fata". Pronumele la persoana I, "mi", "ma", "mi", "m", potenteaza confesiunea eului poetic �n sensul ca el era constient de eventualitatea ivirii sentimentului de dragoste, care-l "p�ndise-n �ncordare/ mai demult", dar nu se astepta ca acesta sa fie at�t de puternic, sa aiba at�ta forta devastatoare "mi-a sarit �n fata", "mi i-a �nfipt �n fata", "m-a muscat [...] de fata". Strofa a doua accentueaza efectul psihologic al acestei neasteptate �nt�lniri cu un sentiment nou, necunoscut - iubirea, care degaja asupra sensibilitatii eului poetic o energie omnipotenta, extinsa asupra �ntregului univers: "Si deodata-n jurul meu, natura". Forta agresiva si fascinanta a iubirii reordoneaza lumea dupa legile ei proprii, �ntr-un joc al cercurilor concentrice, ca simbol al perfectiunii: "se facu un cerc de-a dura,/ c�nd mai larg c�nd mai aproape,/ ca o str�ngere de ape". Eul liric se simte �n acest nou univers un adevarat "centrum mundi", un nucleu existential, care poate reorganiza totul �n jurul sau, dupa alte perceptii, cu o forta impresionanta. Privirea, ca si auzul, pot fi simboluri al perspectivei sinelui, se �nalta "tocmai l�nga cioc�rlii", suger�nd faptul ca aparitia iubirii este o manifestare superioara a bucuriei supreme, a fericirii, care este perceputa cu toate simturile, mai ales ca se spune ca cioc�rlia este pasarea care zboara cel mai sus si are un viers cu totul aparte. Eul liric este extaziat de noul sentiment neasteptat, care-l copleseste, "Si privirea-n sus t�sni,/ curcubeu taiat �n doua", curcubeul, ca simbol al unei fericiri nesperate, poate semnifica un fenomen rar si fascinant, ca si iubirea, sau poate fi un adevarat arc de triumf, de izb�nda cereasca, reflectat �n sufletul prea plin al eului poetic. Strofa a treia revine la momentul initial, "leoaica aramie/ cu miscarile viclene" fiind metafora iubirii agresive, insinuante, devoratoare pentru eul liric. Sinele poetic �si pierde concretetea si contururile sub puterea devastatoare a iubirii, simturile se estompeaza: "Mi-am dus m�na la spr�nceana,/ la t�mpla si la barbie,/ dar m�na nu le mai stie", poetul nu se mai recunoaste, simtindu-se confuz si bulversat de "atacul" surprinzator al unui sentiment extrem de puternic. Eul liric identifica sentimentul, nu mai este o "leoaica t�nara" oarecare, ci "aramie", stie ca iubirea este perfida, are "miscarile viclene", dar fericirea traita acum vine dupa o perioada terna a vietii, "un desert", care capata brusc "stralucire". Iubirea, ca forma a spiritului, �nvinge timpul, d�nd energie si profunzime vietii "�nc-o vreme,/si-nca-o vreme...". Sau poate, temator, eul liric este nesigur, nu poate sti c�t timp iubirea �l va ferici. Poezia este o romanta cantabila a iubirii, sentiment materializat, vizualizat de Nichita Stanescu, stare sufleteasca ce capata puteri demiurgice asupra "sensibilitatii eului poetic, �nalt�ndu-1 �n centrul lumii care, la r�ndul ei, se reordoneaza sub forta miraculoasa a celui mai uman sentiment. Imaginile poetice se individualizeaza prin transparenta, dinamism si sugestie semnificativa pentru "obiectul" iubire, �ntreaga poezie concentr�ndu-se �ntr-o unica metafora. Teste de evaluare I. Demonstrati ca poezia Leoaica t�nara, iubirea de Nichita Stanescu ilustreaza estetica neomodernista. II. Se da textul: Dintr-un bolovan coboara pasul tau de domnisoara. Dintr-o frunza verde, pala pasul tau de domnisoara. Dintr-o �nserare-n seara pasul tau de domnisoara. Dintr-o pasare amara pasul tau de domnisoara. O secunda, o secunda eu l-am fost zarit �n unda. El avea roscata funda. Inima �ncet mi-afunda. Mai ram�i cu mersul tau parca pe timpanul meu blestemat si semizeu caci �mi este foarte rau. Stau �ntins si lung si zic Domnisoara, mai nimic pe sub soarele pitic aurit si mozaic. Pasul trece eu ram�n. Nichita Stanescu - �n dulcele stil clasic Raspunde la fiecare din urmatoarele cerinte: 1. Comentati semnificatia titlului. 2. Precizati tema poeziei. 3. Identificati �n text un laitmotiv si explicati sensul acesteia. 4. Precizati care este motivul central al poeziei. 5. Comentati semnificatiile cuprinse �n versurile celei de-a patra strofe. 6. Comentati imaginea femeii asa cum este c�ntata �n poem. 7. Identificati �n text termenii asociati imaginii femeii iubite. 8. Explicati valoarea gnomica a versului final. 9. Gasiti sinonimele cuvintelor: pas, pal, unda, �ntins. GENUL DRAMATIC TRASATURI - ca denumire termenul provine de la cuv�ntul "drama" care �nseamna actiune; - prin definitie opera dramatica este scrisa cu un scop precis: de a fi pusa �n scena; - �nt�mplarile nu sunt relatate, ci ele se desfasoara �n fata cititorului; - modul de expunere specific este dialogul, prin care personajele comunica idei, sentimente, conceptii; - naratiunea si descrierea au un rol secundar, ele apar�nd �n indicatiile scenice sau fiind legate de vorbirea directa a personajelor; - apar indicatiile scenice care aduc precizari legate de loc, timp, atmosfera sau stari sufletesti; - structural operele dramatice sunt �mpartite �n acte si scene: actele reprezinta diviziuni care structureaza subiectul, reprezent�nd o etapa a desfasurarii actiunii; - scenele sunt subdiviziuni ce marcheaza intrarile si iesirile personajelor din scena; - identificam �n opera dramatica un conflict deosebit de puternic si dinamic; adesea conflictului principal i se subordoneaza o seriede conflicte secundare; de asemenea putem vorbi despre un conflict exterior, dar si de unul interior; - specii literare ale genului dramatic sunt: comedia, drama, tragic-comedia, vodevilul, melodrama, tragedia. Comedia (fr. com�dia; lat. comoedia; gr. Komoida, "c�ntec de sarbatoare") este o specie a genului dramatic, �n proza sau �n versuri cu actiune si deznodam�nt vesel si care satirizeaza realitati sociale, slabiciuni general - umane sau prezinta situatii hazlii. "Prin continut si prin modul de rezolvare a conflictului, comedia se subordoneaza comicului, care este o categorie estetica fundamentala, care denumeste una dintre atitudinile esentiale �n fata vietii si a artei, av�ndu-si sursa �n dezvoltarea unui contrast sanctionat printr-o gama larga de reactii morale, de la compasiune la dispret, provoc�nd o participare afectiva specifica, de la z�mbet la r�sul cu hohote." (Dictionar de termeni literari) �n antichitate, specia era definita prin contrast cu tragedia, insist�ndu-se asupra caracterului obisnuit al faptelor si al oamenilor prezentati, spre deosebire de evenimentele pline de maretie si de caracterul nobil - din punct de vedere social si moral - al personajelor tragice. �n viziunea lui Aristotel, comedia este "imitatia unor oameni neciopliti, nu �nsa o imitatie a totalitatii aspectelor oferite de o natura inferioara, ci a celor care fac din ridicol o parte a ur�tului. Ridicolul poate fi definit ca un cusur si o ur�tenie de un anumit fel, ce nu aduce durere, nici vatamare; asa cum masca actorilor comici este ur�ta si fram�ntata, dar nu p�na la suferinta." Cu o bogata ilustrare �n cultura universala, fapt ce �ntareste spusele lui Fran�ois Rabelais, potrivit careia "r�sul este propriu omului", comedia si-a inventat numeroase subspecii: de situatii, de moravuri, de caracter, de intriga, de salon, ori bulevardiera (vodevilul), cea eroica sau tragica, dar si cea grotesca, satirica ori amara; asadar o categorie estetica la fel de diversa ca viata �nsasi. R�sul este arma imbatabila a spiritului omenesc �mpotriva ridicolului, a derizoriului, a grotescului, a absurdului din sfera sociala, �ndeosebi. Prin umor, ironie, sarcasm, dupa �mprejurari, comedia biciuieste vicii si moravuri, urmarind corijarea sau extirparea lor. Drama este o specie a genului dramatic, caracterizata prin ilustrarea vietii reale prin intermediul unui conflict complex si puternic al personajelor, cu �nt�mplari si situatii tragice, �n care eroii au un destin nefericit. Dramele acopera o mare varietate tematica: sociala, istorica, mitologica, psihologica etc. Drama are tendinta de a reflecta �ntreaga complexitate a vietii reale, fiind o specie supusa conventiilor, altfel dec�t tragedia, folosind at�t personajele individualizate, c�t si personaje tipice, din care de altfel a evoluat. Drama apeleaza la un limbaj solemn, ce alterneaza cu cel familiar, dar poate sa recurga si la resurse lexicale comice. Componenta esentiala a acestei specii literare ram�ne �nsa conflictul prin care se contureaza personalitatea eroilor dramatici. GENUL DRAMATIC COMEDIA I. L. Caragiale - O scrisoare pierduta Punctul cel mai �nalt al dramaturgiei lui Caragiale, O scrisoare pierduta, este �n acelasi timp cea mai valoroasa comedie din literatura romana. Satira a moravurilor politice si familiale din ultimele decenii ale secolului trecut, comedia aduce �n scena evenimentele legate de fixare candidatului guvernamental �n capitola unui judet de munte. �n O scrisoare pierduta partizanii a doua fractiuni de grupari guvernamentale apartin�nd claselor posedante se dusmanesc, se lupta si se impaca. Ridicolul lor este subliniat si mai mult prin �nconsecventa dintre intransigenta lor initiata si compromisul final la care ajung. Actiunea se petrece �n anul 1883, �ntr-un oras de provincie, capitala a unui judet de munte. Suntem �n preajma alegerilor pentru reviziurea constitutiei. Lupta se da �ntre guvernamentali si independenti din o pozitie. Candidatii la deputatie ai celor doua organizatii locale sunt, Farfuridi si Nae Catavencu. Catavencu, vechi politician, stie ca succesul este conditionat de sprijinul organizatiei guvernamentale si, spre a si-l asigura, ajutat de �mprejurari, foloseste santajul. Descoperind la Cetateanul turmentat o scrisoare de amor trimisa de prefectul Stefan Tipatescu sotiei lui Trahanache, Zoe, si-o �nsuseste pentru ca, dupa aceea sa ameninta cu publicarea ei �n Racnetul Carpatilor, �n cazul c�nd nu va fi sustinut. Asupra lui se exercita presiuni, este arestat si batut, perchezitionat coriporal si la domiciliu, i se propun functii importante �n judet, si mosii, dar Catavencu ram�ne intrasigent �n optiunea sa. C�nd se pare ca adversarul Catavencu va obtine voturile organizatiei guvernamentale, �ncurcatura se dezleaga �n mod neprevazut: candidatul oficial, desemnat de centru, este Agamemnon Dandanache, iar Catavencu nu-si poate pune �n aplicare santajul planuit. Prins cu o polita falsificata si lipsit de scrisoarea compromitatoare pentru Zoe si Tipatescu, scrisoare pe care o pierduse �n timpul unei �ntruniri electorale, este nevoit sa conduca manifestatia �n cinstea noului ales. Folosind metoda realismului critic, I. L. Caragiale a intreprins �n comedia O scrisoare pierduta o vasta actiune de demascare, dezvaluind cu o maiestrie exceptioanla trasaturile caracteristice vietii noastre publice sub regimul burgheziei si mosieriunii. Constitutia si legile erau calcate �n picioare cu dezinvoltura, ori de c�te ori interesele conducatorilor o cereau. �n constitutia burgheza erau �nscrise inviolabilitatea domiciliului, libertatea cuv�ntului, a persoanei, a �ntrunirilor, a presei, secretul corespondentei, exprimarea libera a votului. Dar cine tine seama de prevederiile constitutionale? Prefectul Setafan Tipatescu taie si sp�nzura, dupa bunul sau plac. Functionarii, unelte docile �n m�inile guvernantilor, executa, umili si servili, toate ordinele, chiar daca ele sunt ilegale. Politaiul Pristanda repeta aprobator tot ce-i spune prefectul, ticul sau verbal (curat) indic�nd pe omul lipisit de personalitate, �n acord totdeauna cu superiorul. Scriitorul obeserva ca �ntre partidele si gruparile reprezent�nd interesele mosieriunii si burgheziei nu exista deosebiri principale. �ntre ele nu este un conflict ad�nc ideologic, ci numai o cearta zgomotoasa pentru putere. Nae Catavencu, seful opozitiei, cere sa fie sprijinit de guvernamentali, iar acestia sunt gata, la un moment dat, sa-l accepte. �n orice caz, el, opozantul, e �n fruntea manifestatiei organizate de tabara adversa, aflata atunci la putere. Lucrarea este o comedie �n 4 acte si evoca viata publica si de familie de la sf�rsitul secolului trecut. Tema ei este demascarea prostiei umane si a imoralitatii publice si private, �nscriindu-se �ntre comediile de moravuri si caracter. Piesa este remarcabila, �n primul r�nd, prin arta compozitiei. Tehnica este cea a amplificarii treptate a conflictului. Scriitorul creeaza un conflict fundamental (pierderea scrisorii), care da unitate operei; dar si altele secundare (cuplul Farfuridi-Brnzovenescu se tem ca nu sunt considerati membri marcanti ai partidului lor; aparitia lui Dandanache) Complicatiile se amplifica din ce �n ce mai mult, ca urmare a repetitiei, evolutiei inverse si interferentei diverselor serii de personaje aflate �n conflict. (tehnica bulgarelui de zapada) Caragiale �nsa, este si cel mai mare creator de caractere din literatura rom�na, personajele lui fiind realizate �ntr-o viziune clasica. Ca urmare, ele se �ncadreaza �ntr-o tipologie comica, av�nd o dominanta de caracter; aceasta nu presupune o lipsa de interes pentru omul social, pentru culoarea local� sau pentru particularitatile psihice sau de limbaj. Autorul alege ca modalitati de caracterizare pe cele specifice genului dramatic: prin actiuni, limbaj, onomastica si prin intermediul celorlalte personaje. Av�nd convingerea ca oamenii sunt turnati dupa calapoade diferite, dramaturgul �si �nzestreaza eroii cu trasaturi distincte. Astfel, Zaharia Trahanache este un vanitos �nselat, un �nrait de o viclenie rudimentara (pregateste abil un contrasantaj, dezarm�ndu-l pe Catavencu). Posed�nd o g�ndire plata, este capabil sa se entuziasmeze de o expresie de genul "�ntr-o sotietate fara moral si fara printipuri, care vasazica ca nu le are". Temperamentul sau domol, �ntr-un fel, si el expresie a sireteniei, este sugerat de ticul verbal "ai putintica rabdare", dar si de numele care creeaza impresia de zahariseala, de capacitate de a se modela usor ("trahanaua" este o coca moale). Este �ncadrat �n seria �ncornoratului simpatic, deoarece refuza sa creada �n autenticitatea scrisorii de amor. Stefan Tipatescu, este tipul junelui-prim, fixat �ntr-un triunghi conjugal banal si tihnit, banuit de toti. El administreaza judetul ca pe propria mosie av�nd o mentalitate de stap�n medieval: e orgolios, abuziv, �ncalca legea si admite micile matrapazl�curi ale lui Pristanda, pentru ca acesta �i foloseste. �nsa, de fapt, este tinut din scurt de o femeie voluntara si se multumeste cu tihna burgheza pe care i-o asigura Zoe: "musia-i mosie, fonctia-fonctie, coana Joitica-coana Joitica: trai neneo, cu banii lui Trahanache" (tip=june prim, abil, rafinat). Zoe Trahanache este cea mai distinsa �ntre femeile teatrului lui Caragiale, reprezent�nd tipul cochetei, adulterinei, ambitioasei, voluntarei. Ea �ncheie triunghiul conjugal prin care Caragiale dezvaluie imoralitatea vremii. Speriata de santaj si pentru a pastra aparentele Zoe face uz de lacrimi, lesinuri si alte arme din arsenalul lamentatiei feminine. Pendul�nd �ntre sot si amant, conduce din umbra toate sforile politicii din judet. �nvins, Catavencu e consolat de d-na Trahanache cu perspectiva "altei camere"; comportamentul natural, fara ranchiuna este explicatia puterii de seductie pe care o exercita asupra tuturor celor din jur. Nae Catavencu este un arivist, care umbla cu "machiavelacuri" si este constient de acest lucru pentru ca citeaza deseori propozitia lui Machiavelli "scopul scuza mijloacele", pe care �nsa o atribuie "nemuritorului Gambetta". Motivatia actiunilor lui porneste de la dorinta anularii decalajului dintre conditia sa politica umila si convingerea ca le e superior celorlalti. Demagog, parvenit, santajist grosolan, si totusi ambitios, dar fara tenacitate, are o evolutie inversa fata de momentul initial. Pierz�nd scrisoarea se resemneaza rapid, se gudura pe l�nga Zoe si se supune imediat, intuind ca sansa de c�stig ram�ne tot femeia. (Catavencu --> cataveica = haina cu doua fete --> ipocrizie). Farfuridi intra �n aceeasi categorie a demagogului, dar este �nsa un prost de o teribila fudulie. Parerea despre sine este superlativa, si si-o marturiseste admir�ndu-se �n ipostazele sale civice ("Eu am, n-am sa-nt�lnesc pe cineva, la zece fix ma�a duc �n t�rg") si ideologice ("tradare sa fie, dar s-o stim si noi"). Insuficienta intelectuala a personajului, obtuzitatea mintii se releva prin totala confuzie semantica si gramatical� a discursurilor, delicioase mostre ale umorului absurd. �mpreuna cu Br�nzovenescu, Farfuridi alcatuieste un cuplu comic, o pereche contrastanta. Temperamentului coleric al celui din urma i se opune firea domoala, precauta a lui Br�nzovenescu. Ambii traiesc cu spaima de tradare, vor sa anunte centrul de cele ce se petrec �n judet, dar se tem sa nu li se "recunoasca slova la telegraf". Numele lor, cu rezonante culinare, sunt derivate subtil cu sufixe onomastice grecesti sau rom�nesti. Agamemnon Dandanache este un ticalos demagog, �ntruchipare a raului cel mai rau: "mai prost dec�t Farfuridi si mai canalie dec�t Catavencu" (dupa marturisirea autorului). Santajul este pentru el o forma de diplomatie. Agamita e un stupid peltic, lovit de amnezie, m�ndru �nsa de familia sa de la "patruzsopt". Portretul sau e caricatural-grotesc, st�rnind deopotriva r�sul si dezaprobarea, prin contrastul izbitor cu numele pe care �l poarta. Cetateanul turmentat este un tip realmente simpatic, dar nu inocent pentru ca �nainte de a aduce scrisoarea "andrisantului", o citeste mai �nt�i sub felinar. Staruinta lui �n actiune este de fapt un tic profesional al unui fost postas. Devenit "apropitar", cetateanul are acum drept de vot, iar vesnica sa enigma este: "eu cu cine votez ?". Prin replica lui: "...apoi, daca-i pe pofta, eu nu poftesc pe nimeni..." se descoperea mecanismul gaunos al campaniei electorale. Ghita Pristanda este tipul politaiului slugarnic, marioneta �n mana puternicilor zilei, cu o etica modelata dupa interes. Se deda la marunte afaceri, dupa o deviza practica: "daca nu curge, pica", ori �ndemnat de sotie: "Ghita, Ghita, pupa-l �n bot si-l papa tot, ca satulul nu crede la al flam�nd". �ncalca legea din ordinul superiorilor sai, si e gata sa-si ofere serviciile celui mai puternic. Personajul este admirabil caracterizat verbal: foloseste frecvent termeni populari (mai ales regionalisme), deformeaza neologismele ("bampir", "famelie", "catrindala", "renumeratie"), si �ncalca fara complexe regulile gramaticale. Ticul sau verbal: "curat" produce asociatii comice ("curat murdar"). Numele personajului, luat de la un joc moldovenesc �n care se bate pasul �ntr-o parte si alta, fara sa se porneasca niciunde, este de o mare putere de sugestie, potrivindu-se cu siretenia primitiva a lui Pristanda. Autorul "Scrisorii pierdute" pune �n slujba satirei toata gama comicului: ironia, zeflemeaua, batjocura, invectiva, grotescul. Exista, �n primul r�nd, un comic al situatiilor, rezultat din fapte neprevazute si din prezenta unor grupuri insolite (triunghiul conjugal Zoe-Trahanache-Tipatescu, cuplul Farfuridi-Br�nzovenescu, diversele combinatii de adversari). Caragiale foloseste scheme tipice, modalitati cunoscute �n literatura comica universala, cum ar fi: �ncurcatura, confuzia, coincidenta, echivocul, revelatiile succesive, quiproquo-ul (substituirea de personaje), acumularea progresiva, repetitia, evolutia inversa, interferenta). �n al doilea r�nd, exista un comic al intentiilor, care reiese din atitudinea scriitorului fata de evenimente si oameni. Caragiale nu iarta traspturile care �i fac pe oameni ridicoli, trat�ndu-i cu ironie, cu umor, pun�ndu-i �n situatii absurde sau grotesti, demont�nd mecanismele sufletesti si reduc�ndu-i uneori la conditia simplificata a marionetei. Comicul caracterelor surprinde, �n comedia clasica: avarul, fanfaronul, orgoliosul, ipocritul, mincinosul, gelosul, laudarosul, pedantul, pacalitorul pacalit, prostul fudul. Personajul purtator al unui astfel de caracter este rezultatul unui proces de generalizare a trasaturilor unei categorii mai largi, devenind un exponent tipic al clasei umane respective. Caragiale creeaza si el o tipizare comica, dar eroii lui au �ntotdeauna elemente care �i particularizeaza, astfel ca nici unul nu seamana cu celalalt. Comicul de limbaj este cu totul admirabil prin capacitatea cu totul iesiza din comun a dramaturgului de a retine cele mai fine nuante ale limbii vorbite. R�sul �n acest caz este st�rnit de: a) prezenta numeroaselor greseli de vocabular. Cuvintele (mai ales neologismele) sunt deformate prin pronuntie gresita ("famelie", "renumeratie", "andrisant", "plebicist") sau prin etimologie populara ("scrofulosi", "capitalisti"-locuitori ai Capitalei), dar si prin lipsa de proprietate a termenilor ("liber-schimbist" --> elastic �n conceptii). b) �ncalcarea regulilor gramaticale si a logicii, cum ar fi: polisemia ("ne-am racit �mpreuna"), contradictia �n termeni ("dupa lupte seculare care au durat aproape zece ani" sau "12 trecute fix"), asociatii incompatibile ("Industria rom�na este admirabila, e sublima, putem zice, dar lipseste cu desav�rsire"), nonsensul ("din doua, dati-mi voie, ori sa se revizuiasca, primesc! dar sa nu se schimbe nimica..."), truismele-adevaruri evidente ("un popor care nu merge �nainte sta pe loc", sau "o sotietate fara printipuri, care va sa zica ca nu le are"), expresii tautologice ("intrigi proaste") sau construcsii prolixe ("care va sa zica...cum am zite...�n sf�rsit sa traiasca"). c) repetitia aproape obsedanta a unei specificitati de limbaj care deplaseaza atentia de la fondul comunicarii la forma ei. La multe personaje, nu mai e important ce spun, ci cum spun, ele fiind pecetluite �n propria lor vorbire, pentru ca prin limbaj se verifica ceea ce se pretind si ceea ce sunt �n fond. d) nepotrivirea rezultata din interferenta stilurilor. Multe personaje folosesc un registru al limbajului (stil) �n totala contradictie cu situatia concreta a momentului (ex. discursul lui Dandanache) Exista, �n sf�rsit, un comic de nume, de o savoare inimitabila. Caragiale dovedeste mai mult rafinament decat �naintasul sau Alecsandri, si alege nume care sa sugereze dominanta de caracter a personajelor, originea sau rolul lor �n desfasurarea evenimentelor. Geniul comic al celui mai mare dramaturg rom�n este profund original si rezultatele lui tin de o combinare inimitabila a tuturor mijloacelor. GENUL DRAMATIC DRAMA POSTBELICA MARIN SORESCU, IONA 1. �ncadrare �n opera scriitorului Publicata �n 1968 �n revista "Luceafarul" si subintitulata "tragedie �n patru tablouri", lona face parte din trilogia dramatica, semnificativ intitulata Setea muntelui de sare, alaturi de Paracliserul si Matca. Gruparea nu este �nt�mplatoare, ci are �n vedere unitatea problematicii �ntruc�t metafora din titlu sintetizeaza de fapt ideea esentiala a pieselor: setea fara limite de absolut a omului. lona a intrat �n literatura �nainte de a fi reprezentata pe scena, �nscriindu-se �n curentul mondial al "teatrului absurdului" si �n continuarea filonului dramaturgiei lui Becket (Astept�ndu-l pe Godot). 2. Geneza operei Piesa are la origine cunoscutul mit biblic al lui lona. Fiu al lui Amitai, lona este �nsarcinat �n taina sa propovaduiasca cuv�ntul Domnului �n cetatea Ninive, caci faradelegile oamenilor ajunsesera p�na la cer. Vrea �nsa sa se ascunda si, cu ajutorul unei corabii, fuge la Tarsis, dar Dumnezeu �l pedepseste pentru neascultare. Trimite un v�nt ceresc care rascoleste marea si corabierii, pentru a potoli urgia �l arunca pe fugarul lona �n valuri. Un monstru marin �l �nghite, din porunca divina. Dupa trei zile si trei nopti petrecute �n p�ntecele pestelui, �n rugaciuni: "Domnul a poruncit pestelui si pestele a varsat pe lona pe uscat". Echivalentele cu fabula bibilica sunt vagi si nu pot explica �ntru totul sensurile pe care drama le contine, �ntruc�t Marin Sorescu nu s-a g�ndit sa faca din lona o drama crestina. Mai mult chiar mitul este desacralizat, golit de continut religios. Autorul �nsusi, trebuind sa-si explice opera, ram�ne �n ambiguitate: "Am fost �ntrebat daca burta chitului simbolizeaza calatoria �n cosmos sau singuratatea intrauterina. �n ce masura lona e primul si ultimul om? Daca dau o acceptie freudista, mistica, politica sau cabalistica experientei acestui personaj? Si mai ales, ce semnificatie are gestul final si daca nu mi-e mila de umanitate? Nu pot sa va raspund nimic(...).Totul mi se �ncurca �n memorie. Stiu numai ca am vrut sa scriu ceva despre un om singur, nemaipomenit de singur." 3. Tema lona este o piesa despre insatisfactia relativului si nevoia acuta de absolut ale carei sensuri ating relatia fundamentala dintre om si univers, ca si aspectele diverse ale cautarii unei iesiri din conditia tragica existentiala si depasirea acesteia. �n acelasi timp ea se �nscrie ca o replica evidenta at�t la adresa teoriilor care clameaza moartea tragediei, c�t si a celor optimiste care refuza ideea existentei tragicului �n viata. Plec�nd de la metafora lui Nietzsche "Solitudinea m-a �nghitit ca o balena", lona este expresia strigatului tragic al individului insingurat, care face eforturi disperate spre a-si regasi identitatea ("mi-aduc aminte: Iona eu sunt, lona!, �si spune �n final personajul"), precum si a neputintei de a �nainta pe calea libertatii, conditie imanenta a asumarii responsabile a destinului propriu. Pe de alta parte, amplul monolog al lui Marin Sorescu este si o demonstratie a unei problematici filosofice de natura existentiala, cu privire la raportul dintre individ si societate, libertate si necesitate, sens si nonsens. El dezvolta, �ntr-o reprezentare de tip telescopia, imaginea lumii ca "ierarhie de sfere" sau "serie biologica de stereotipii "prelungita �n timp si spatiu, careia omul se straduieste sa-i reziste �n efortul sau de a-si pastra unicitatea. 4. Structura - "tragedie" �n patru tablouri, piesa este construita ca un urias monolog sau dialog cu sine al omului ajuns �ntr-o situatie-limita. - replicile sunt, de fapt, mici poeme pe care personajul, dedublat, si le adreseaza lui �nsusi, dar si lumii care actioneaza asupra lui si asupra careia, la r�ndul sau, actioneaza, interog�ndu-i sensurile. - fiecare tablou, fiecare scena, fiecare replica, fiecare cuv�nt reprezinta o �ncercare de cunoastere dincolo de realitatea conceptelor; - apartin�nd prin excelenta "teatrului absurdului", piesa nu are, prin definitie, nici "final", iar oniricul depaseste realul. De fapt, lona este realizata ca o mare metafora ce urmareste avatarurile devenirii protagonistului, experientele sale ontologice �n trecerea de la starea de inconstienta la starea de luciditate. - indicatiile scenice care preceda fiecare tablou sunt motive anticipative �ntruc�t cititorul este avertizat asupra conflictului de constiinta al lui lona: Ex: "lona sta �n gura pestelui, nepasator, cu navodul aruncat peste cercurile de creta. E �ntors cu spatele spre �ntunecimea din fundul gurii pestelui urias".(tabloul I) "Interiorul pestelui l. (...) Eventual colturile mai �ntunecoase ale scenei se pot misca ritmic "lnchide" si <deschide": pestele mistuie. (...) �n mijloc, lona �n picioare, cu m�inile dibuind nauc". (tabloul 2) - este utilizata tehnica ambiguitatii, proprie tearului metaforic, Iona fiind un dialog viu despre raportul dintre constiinta si eternitate. Nu conteaza ce se �nt�mpla cu lona, ci setea sa de certitudini, nevoia congenitala (=�nnascuta) de eternitate, de depasire a �nvelisului efemer care intemniteaza viata. 5. Semnificatii - dominantele piesei - obiectivitatea constatarii; - candoarea constiintei si tristetea resemnarii; - disperarea luptei si aureola iluminarii; - optimismul iluziei si dramatismul deziluziei; - tragismul luciditatii si gravitatea apolinica a contopirii cu sine. lona este pescar, adica omul aflat �n fata marii (=libertate, aspiratie sau iluzie). Asemenea eroilor lui S.Becket, el traieste �ntr-un perpetuu orizont al asteptarii. Dar fiindca pestele fabulos �nt�rzie sa apara, iar ghinionul �l persecuta, lona �ncearca, prin joc, sa-si contrafaca destinul, ca expresie desirata a libertatii: �si aduce de acasa un acvariu si, distr�ndu-se, imita gestul ancestral: v�neaza c�te o"f�ta", pe care o arunca apoi in navodul nenorocului. �n semiobscuritatea din interiorul pestelui, lona �si da seama ca a fost �nghitit si mediteaza la soarta pestilor si a oamenilor, celor morti si a celor nenascuti. Treptat, pescarul descopera ca existenta se consuma �ntre marginile unui univers piscicol �n care pestii se �nghit, inexorabil, unii pe altii. O neliniste de �nceput de lume �l cuprinde si astfel se g�ndeste la lucruri disparute din lumea de odinioara: carabusi, furnici, albine, sotie, mama ( = semne ale libertatii nterioare). Reflectia lui se prelungeste de-a lungul lantului existential, culmin�nd cu un strigat deznadajduit, simbol al disperarii omului care constientizeaza �ngradirea: "Mai naste-ma o data mama. Prima viata nu prea mi-a iesit, dar poate a doua, poate a treia..." �n al patrulea tablou, lona iese din ultimul peste, fericit, exaltat, pe o plaja nisipoasa murdara de alge si scoici. Dar �n zare se vede orizontal o burta de peste, apoi alta, un sir nesf�rsit de burti "ca niste geamuri puse unul peste altul". lona se simte un Dumnezeu care nu mai poate �nvia, fiindca problema e "daca mai reusesti sa iesi din ceva odata ce te-ai nascut". Peste aceasta �ntindere fara devenire si �n aceasta nesf�rsita cuprindere de pesti �ntr-unul singur, stap�neste UITAREA. lona �ntelege ca totul e invers si pleaca, sinucigas prin moarte, spre o noua si ipotetica lumina amintind de o halucinanta replica a lui Godot din Astept�ndu-i pe Godot de S. Becket: "Calare pe morm�nt - iataa o nastere dificila. Din fundul gropii, visitor, groparul m�na forcepsul." * metafora pestelui :semnificatii: - �n interiorul sau lona se descopera pe sine ca ins captiv: �ntr-un labirint �n care fiintele au dubla identitate, de v�nat si v�nator, de jucarie a destinului si destin (pestele mare �nghite pe cel mic); - spatiu prin excelenta �nchis, �n care insul e condamnat sa fie un etern prizonier; - universul limitat, �nchisoarea existentiala �n care nu exista ferestre, adica omul nu are acces la cunoastere si nici posibilitatea de a evada; - societetatea marginita, anosta, care agreseaza si depersonalizeaza fiinta umana, �n care omul este supus unor legi pe care le nu le aproba si nu le �ntelege si �n care se da o cumplita lupta pentru existenta ("vesnica mistuire"); - �n �ntunericul lumii �n care traieste, lona afla ca este "trestie g�nditoare", devine constient de rostul sau, se opune unui univers ostil si trece de la starea de inconstienta la demersul lucid: "Un sfert de viata �l pierdem fac�nd legaturi. Tot felul de legaturi �ntre idei, fluturi, �ntre lucruri si praf. Totul curge asa de repede si noi tot mai facem legaturi �ntre subiect si predicat". * marea - spatiu instabil care face sa alunece printre valuri orice fel de certitudine; - spatiu visceral, matriceal, vilonzat negativ �ntruc�t nu este posibila renasterea / evadarea; - �nselatoare, univers �nchis ca si burtile pestelui, simbol al macrocosmosului care �nchide iremediabil microcosmosul; - existenta �ntesata de un sir ne�ntrerupt de capcane: "Apa asta e plina de nade, tot felul de nade frumos colorate. Noi, pestii, �notam printre ele atat de repede, �nc�t parem galagiosi. Visul nostru de aur e sa �nghitim una, bine�nteles, pe cea mai mare. Ne punem �n g�nd o fericire, o speranta, �n sf�rsit ceva frumos, dar peste c�teva clipe observam mirati ca ni s-a terminat apa." * ceilalti doi pescari muti - evidentiaza lipsa de comunicare �n acest univers ostil; nu functioneaza �n acest spatiu �nchis niciunul dintre atributele umanului: nevoia de comunicare cu ceilalti, sentimentul solidaritatii umane, setea de aspiratie, cautarea identitatii de sine, nostalgia stabilitatii, dorinta de libertate. * sc�ndura din mijlocul marii pe care lona viseaza sa o instaleze - este un simbol al statorniciei �n jocul neobosit al apelor, fragil popas �n calea "ratacirii �nainte", pe care sa se odihneasca pescarusii; - dorinta de a gasi un reazem �n aceasta existenta sordida, lipsita de idealuri. * Semnificatia gestului final - unii exegeti - gestul lui lona de a-si spinteca burta = �ntelegereanevoii de a se �nfr�nge sau de a se stap�ni pe sine �nsusi dupa ce �nfr�nge colosul; - altii - �ndrept�nd cutitul spre sine, lona nu mimeaza gestul sinuciderii, el pleaca �n marea calatorie a cunoasterii, �ntr-o simbolica �nsotire cu unica certitudine pe care a putut-o afla: Omul. Lupta lui lona e lupta omului cu natura, cu conditia lui exterioara: tragica e �ncearcarea lui de a iesi la lumina ,spintec�nd burtile succesive ale pestelui; tragica e victoria lui lona asupra pestilor. �naintea ochilor omului, care a silit natura sa-l asculte, nu se �ntinde dec�t pustiul, plaja arida de nisip murdar. Pentru ca acest sf�rsit reprezinta abia un �nceput, caut�nd sa-si cucereasca libertatea el a devenit mai putin liber ca oric�nd; �n lunga si torturanta lui lupta, el si-a uitat numele, trecutul, viata. Reamintitndu-si-le, lona �ntelege ca trebuia sa �nceapa, de fapt, cu sine: "...drumul, el a gresit-o. Trebuia s-o ia �n partea cealalta. (Striga) lona, lonaaa! e invers.Totul e invers." "Gestul final al eroului nu e o sinucidere, ci o salvare. Singura salvare - care �nseamna ca lupta continua si dupa ce conditia tragica a fost asumata. De aici, bucuria cu care lona �si spune cele din urma cuvinte de �ncurajare, �nainte de a �nfrunta, �nca o data, destinul: "Gata,lona! (�si spinteca burta). Razbim noi cumva la lumina". Adevarata maretie a lui lona este de a fi luat cunostinta de sine, de forta sa: de aici �nainte, el va putea fi ucis, dar nu �nfr�nt" (Nicolae Manolesu) "Sinuciderea nu este �n cazul lui lona o solutie a iesirii din "comedia existentei" ca pentru eroii lui Camus."(E.Simion). Pe eroul lui M.Sorescu il preocupa, �n primul r�nd posibilitatea iesirii "din ceva", "odata ce te-ai nascut", credinta ca moartea nu este dec�t un prag simbolic, un nou capat de drum si nu un sf�rsit" �n efortul individului de a se �nstap�ni asupra necesarului si asupra lui �nsusi. Tragicul nu rezida deci �n moartea propriu-zisa, ci �n curajul confruntarii destinului propriu (destinul-jucarie) cu destinul implacabil al lumii. TESTE DE EVALUARE 1. Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, �n care sa prezinti, comparativ, doua personaje dintr-o comedie studiata, pornind de la ideile exprimate �n urmatoarea afirmatie critica: "Tendinta comediei este de a-si reduce personajele la scheme morale abstracte, cu simpla functionalitate comica. �n acest sens, comedia constituie, poate cea mai <<universala>> compunere literara, apropiata cel mai mult de conditia abstractiunii si a esentei: c�teva gesturi, procedee, figuri plastice stereotipe, �n situatii invariabile, tipizate." (Adrian Marino, Dictionar de idei literare) 2. Scrie un eseu argumentativ, de 2 - 3 pagini, despre particularitati ale compozitiei si ale constructiei subiectului �ntr-o opera dramatica studiata. 3. Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre forme de manifestare ale dramaturgiei �n teatrul modern, ilustrate �ntr-o opera literara studiata, pornind de la ideile exprimate �n urmatoarea afirmatie: ,,Teatrul este un domeniu �n care, mai mult ca oriunde, obisnuintele, cliseele, tiparele gata facute, procedeele mecanice, sunt greu de urnit. Inertia lor e ucigatoare. Nu e rau, ca din c�nd �n c�nd, sa patrunda �n aceasta lume �nchisa un om care sa poata arunca o privire noua asupra altor lucruri vechi''. (Mihail Sebastian, Jurnal II ) 4. Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, despre aspectele comicului de caracter si de moravuri �ntr-o comedie studiata. �n elaborarea eseului, vei avea �n vedere urmatoarele repere: - precizarea a patru trasaturi ale comediei, ca opera dramatica; - evidentierea mijloacelor de realizare a comicului de caracter si de moravuri �n comedia aleasa, prin referire la tema si la conflict; - prezentarea succinta a doua personaje ale comediei, ilustrative pentru utilizarea, �n comedia aleasa, a comicului de caracter si de moravuri; - exprimarea unei opinii argumentate despre rolul comicului de caracter si al comicului de moravuri, �n textul literar ales. 5. Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, �n care sa prezinti tema si viziunea despre lume, reflectate �ntr-o comedie studiata. �n elaborarea eseului, vei avea �n vedere urmatoarele repere: - evidentierea trasaturilor comediei pentru care ai optat, care fac posibila �ncadrarea �ntr-o tipologie, �ntr-un curent cultural/ literar, �ntr-o perioada sau �ntr-o orientare tematica; - prezentarea temei comediei, reflectata �n textul dramatic ales, prin referire la doua scene/ secvente/ situatiiale conflictului; - sublinierea a patru elemente ale textului dramatic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a autorului/ a unuia dintre personaje (de exemplu: actiune, relatii temporale si spatiale, constructia subiectului, particularitati ale compozitiei, constructia personajului, modalitati de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate despre modul �n care tema si viziunea despre lume sunt reflectate �n comedia aleasa. 5. Scrie un eseu de 2 - 3 pagini, �n care sa prezinti tema si viziunea despre lume, reflectate �ntr-o opera dramatica studiata, apartin�nd perioadei postbelice. �n elaborarea eseului, vei avea �n vedere urmatoarele repere: - evidentierea trasaturilor operei dramatice pentru care ai optat, care fac posibila �ncadrarea �ntr-o tipologie, �ntr-un curent cultural/ literar, �ntr-o perioada sau �ntr-o orientare tematica; - prezentarea temei reflectata �n textul dramatic ales, prin referire la doua scene/ secvente/ situatii aleconflictului; - sublinierea a patru elemente ale textului dramatic, semnificative pentru ilustrarea viziunii despre lume a autorului/ a unuia dintre personaje (de exemplu: actiune, relatii temporale si spatiale, constructia subiectului, particularitati ale compozitiei, constructia personajului, modalitati de caracterizare, limbaj etc.); - exprimarea unei opinii argumentate, despre modul �n care tema si viziunea despre lume sunt reflectate �n opera dramatica aleasa. 1 